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RESUMO

O presente Trabalho de Conclusao de Curso tem como proposta o Partido Geral de um complexo
criativo-cultural, situado em um nao-lugar, na cidade de Lages, Santa Catarina. O tema é uma
relacdoentre trésaspectos centrais desta reflexao ligados a Arquitetura e ao Urbanismo no projeto
proposto: a criatividade, o desenho e as relacdes entre usuario-espaco. Tem como objetivos gerais
propor alternativas de uso e atividades para transformacido de nao-lugares, considerando o
contexto local histérico, sociocultural, ambiental e econémico e, através de uma abordagem
baseada no desenho como meio de expressao criativa, conceituar um equipamento que deve atuar
em escala local como elemento articulador urbano e modificador espacial, com potencial de
atuacdo como nucleo regional de criatividade e papel catalisador social. Busca também parame-
trizar acoes e orientacdes projetuais para criar um conjunto de equipamentos em rede que
amplifiquem as possibilidades do Complexo Criativo-Cultural, através do projeto de um nucleo
minimo que permita a expansao do programa de funcoes e atividades, bem como facilite sua
replicacao, possibilitando sua configuracao em unidades méveis, edificacdo em terreno vazio ou
associacaoaedificacdespré-existentes.

Palavras-chave: Nao-lugares; Complexocriativo-cultural;Desenho; Arquitetura; Espacovivido;
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Rafael Marcos Zatta Krahl

ABSTRACT

The present Graduation Project hasasa proposal the General Party of a creative-cultural complex,
located in a non-place, in the city of Lages, Santa Catarina. The theme is a relation between three
central aspects of this reflection related to Architecture and Urbanism in the proposed project:
creativity, drawing and the relations between user-space. Its general objectives are to propose
alternativesof usageand activities for thetransformation of non-places,considering the historical,
socio-cultural, environmental and economic context and, by an approach based on drawing as a
means of creative expression, conceptualize an equipment that must act in local scale as urban
articulating element and spatial modifier, with potential of acting as a regional creative hub and
social catalytic role. It also seeks to parameterize actions and project orientations to create a set of
networked equipment that amplify the possibilities of the Creative-Cultural Complex, through the
project of a minimum core that allows the expansion of the program of functions and activities, as
well as facilitating their replication, making possible Its configuration in mobile units, building on
empty ground or association with pre-existing buildings.

Key-words: Non-Places; Creative-cultural complex; Drawing; Architecture; Lifeworld;
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1INTRODUGAO

O presente Trabalho de
Conclusao de Curso tem como
proposta o Partido Geral deum
complexo criativo-cultural,
situado em uma area subutili-
zada - aqui tratada como um
nao-lugar - na cidade de Lages,
Santa Catarina. O equipamen-
to deve atuar em escala local
como elemento articulador
urbano e modificador espacial,
com potencial de atuacao
como nucleoregional de criati-
vidade e papel catalisador
social.

O tema O desenho como
expressao criativa -
Armazém-Escola  Criativa
como conversor de nao-
lugares é uma relaciao entre
trés aspectos centrais desta
reflexao ligados a Arquitetura
e ao Urbanismo no projeto
proposto: a criatividade, o

desenho e as relacdes entre
usuario-espaco.

Faz-se um relato da
forma como se relacionam os
aspectos que formam o
trabalho. Sendo assim, basica-
mente, como desenho do ato
criativo, evidencia asconexoes
feitas entre as diferentes
dimensdes que permeiam o
processo para se chegar a
concepcao do complexo criati-
vo-cultural proposto.

A construcao do tema, a
seguir, trata de alguns percur-
sos desses anos de graduacao,
destacando ideias desenhadas
apartir deintencoes, conexoes
com a realidade e minhas
proprias reflexbes sobre
identidade e o meu lugar no
contexto da Arquitetura e do
Urbanismo.

Trata-se, portanto, de

Rafael Marcos Zatta Krahl
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mostrar um caminho possivel
deatuacao, baseadaem inquie-
tacoes, na busca pelas respos-
tas para os questionamentos
do cotidiano, no estudo e
observacao da realidade na
qual estamos inseridos,
buscando propor solucoes
para  melhora-la. Como
transformador da sociedade, o
arquiteto-urbanista, indepen-
dentemente de atuar com
Arquitetura de menores
dimensodes fisicas ou Arquite-
tura urbana na escala da
cidade, deve ter o compromis-
so com a realidade e a
consciéncia de que o seu
trabalho é uma oportunidade,
um caminho.

Numa realidade em que,
nos diversos campos de
atuacao, sobressaem-se
interessesde mercado, interes-
ses politicos e particulares em
detrimento das necessidades

coletivas; ha crescimento e
surgimento de cidades sem
planejamento, desigualdades
sociais agravadas, demandas
esquecidas, patrimoénio
cultural que se perde, necessi-
dadesurgentese, junto, poucos
recursosdisponiveis.

No caminho que se busca
o arquiteto exerce o papel de
protagonista e conciliador.
Assim como o maestro rege
uma orquestra, ou mesmo, um
representante de Estado
deveria coordenar diferentes
aspectos de um pais, o arquite-
to-urbanista deve buscar o
equilibrio e a soluciao dos
diversos conflitos inerentes a
pratica da profissio nesse
contexto-interessesparticula-
resecoletivos, meioacadémico
emercado,inovacaoetradicao,
desenvolvimento e sustenta-
bilidade - por meio de uma
postura ética, honesta, de



engajamento, consciente e
multidisciplinar que, por fim,
possibilite tornar a Arquitetu-
ra e o Urbanismo acessiveis,
coletivos e eficientes para
melhorar a qualidade de vida
daspessoas.

A partir disso, o comple-

1.1 Construcao do tema

A maneira como reagi-
mos as situacoes e aconteci-
mentos da vida traduz nossa
visdo do mundo. Como seres
humanos, temos a capacidade
deperceberomeioemquevive-
mos,interpreta-loe,assim,agir-
mos em relacao a ele, adaptan-
do-nos ou o modificando. Ori-
ginadanolatim,apalavrapers-
pectiva - per (através, por com-
pleto), specere (observar, ver) e
tivo (relacdo ativa ou passiva) -
significa “ver através de” e, ao
longoda vida, nossas capacida-
despermitem quecriemosdife-

X0 criativo-cultural proposto,
bem como seu processo de
concepcao -desdeaconceitua-
caodomesmo até a formulacao
do partido arquiteténico -
buscam abrir caminhos para a
reflexdo sobre o fazer arquite-
toénicoem Lages.

rentes perspectivas a respeito
daquilo que nos cerca e, basea-
dos nisso, decidamos o que
fazer com os impulsos recebi-
dos.

A busca pelo conheci-
mento, entao, torna-seumdes-
bravar dessas perspectivas,
num ciclo dindmico de cons-
trucdées e desconstrucoes,-
questionamentos, teses, anti-
tesesesinteses. Estandoinseri-
dos num contexto globalizado,
conectado e de transforma-
cOes cada vez mais rapidas,
vivemosaconstataciodequea

Rafael Marcos Zatta Krahl
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Fonte:ilustragaodoautor.

r de ndo-lugares.

modernidade é liquida de fato,
como sugere Zygmund Bau-
man. Fazem parte dessa dina-
mica as incertezas e agonias
que surgem, principalmente,
nas situacées em que nao sabe-
mos o que fazer - na auséncia
de normas, no caos ou diante
do "novo" - e colocam a nossa
frente momentos e possibili-
dades transformados em aco-
modacao ou libertacao. Para o
estudante de Arquitetura e
Urbanismo, ou qualquer criati-
vo, esses momentos de decisdo
surgem logo que se inicia pro-
cesso de criacao e tornam-se
frequentesapartirdeentao.
Neste contexto, somos
desafiadosarever conceitosou
aprofunda-los - pessoal e pro-
fissionalmente - e, assim, tor-

namos o processo de aprendi-
zado uma pratica para a vida
inteira. Isso se relaciona com
Arquitetura e Urbanismo pois
estes também, no que tém de
construcao, sdo processos de
desenvolvimento que condu-
zemasolucdese, nunca podem
ser entendidos apenas pelos
seusprodutosfinais.

Dizer que a Arquitetura
nos escolhe nao é dificil, posto
que, por estar tao presente em
nossodia-a-dia, épartedasnos-
sas vidas em todos os momen-
tos, do almoco em familia, no
caminho paraotrabalho, atéos
espacos produtivos e nos desti-
nadosaolazer, por exemplo.De
forma consciente ou inconsci-
ente influencia e modifica a
forma como nos comportamos

funcae




em relacao ao meio. Ao optar-
mos, no entanto, por seguir-
mos um caminho em busca de
suacompreensaoe,entao,acao
como realizadores e pensado-
resdela,duasdimensoesforam
importantesparaqueo "apren-
der Arquitetura e Urbanismo"
viesse a se tornar o "pen-
sar/fazer Arquitetura e Urba-
nismo para o aprender e paraa
criatividade™ a dimensao
expressiva, como espontanei-
dade proépria da arte, e a
dimensao representativa do
desenho,quesubentendeesco-
lhaseintencoes.

Sobre a graduacao pode-

| e

se fazer uma analogia ao
percursoemdirecioaalgo.Em
determinado ponto, durante
esse percurso, é possivel ver o
alvo; em seguida, momentane-
amente, estealvo éocultadoda
visao por um anteparo, so
voltando, entao, a ser avistado
novamente por um angulo
diferente, que revela novos
detalhes. Para mim, estes
diferentes "angulos" possibili-
taram formar uma compreen-
sio sobre Arquitetura e
Urbanismo e, através das
reflexoes, inquietacoes,
curiosidades, buscas e conclu-
soes durante esse ciclo, o tema
destetrabalhofoisedesenhan-
do.

Umas das questoes
centrais para a definicao do

@?/)eﬁ/érwéw

Rafael Marcos Zatta Krahl

Acima, 0 percurso.

Abaixo, os diferentes “angulos” da
graduacao.

Fonte: Frederick (2009) e ilustracao do
autor, respectivamente.
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tema foi o desenho. Primeira-
mente, entendido como
ferramenta fundamental da
Arquitetura e do Urbanismo,
pois auxilia a compreensao da
realidade, facilita o pensamen-
to visual e a imaginacao, num
processo dindamico e criativo
de transformacao das imagens
mentais criadas durante o
processo projetivo em abstra-
coes e representacoes de
ideias.

A criatividade é parte
norteadora de todo o trabalho,
principal aspecto de articula-
caoentreosdemaisaspectosdo
tema, entre problematicas e
justificativas, entre as inquie-
tacoes e reflexdes, e entre
conceitos e partido do projeto.
Particularmente, acredito na
importancia do estudo da
criatividade e sua desmistifica-
cao como fenémeno exclusivo
dos loucos, rebeldes, génios ou,

ainda,comoalgoquenaopossa
ser aprendido. A criatividade,
ndo apenas aplicada em
Arquitetura e Urbanismo, mas
em diversos campos - e para a
vida - amplia as possibilidades
das pessoas, permitindo novas
perspectivas e conexoes,
sendo, portanto, fundamental
para a mudanca de conceitos e
percepcoes.

Outra questao importan-
te nesta construcao de tema e
que motivou asreflexdes sobre
espaco, lugar, nao-lugares e a
relacao das pessoas com estes,
foi a identificacdo de grandes
areas na cidade de Lages
abandonadas e subutilizadas,
neste trabalho especialmente
destacadas as que estao inseri-
dasnoambienteurbano.

Nao diferente do que
ocorre em outras cidades de
porte parecido, esses vazios
urbanos possuem dimensoes



relativamente grandes,
encontram-se desconectados
da malha urbana e do cotidia-
no das pessoas que vivem na
cidade, sujeitos a ocupacoes
irregulares, e, no caso de
terrenos nos quais existem
edificacoes, estas - sem uso
nem manutenciao - ficam
expostas aos desgastes
provocados pelas intempéries
epelaaciaodotempo.

Além disso, estas grandes
areas subutilizadas nao
atendem ao principio da
funcao social da propriedade
urbana e nem contribuem
para que se cumpra a funcao
social das cidades conforme
orienta a Lei n° 10.257/2001,
conhecida como Estatuto da
Cidade. Segundo o Estatuto,
considera-se como subutiliza-
do o imével cujo aproveita-
mento é inferior ao minimo
definido no plano diretor ou

em legislacao dele decorrente.
A lei também define que a
propriedade urbana cumpre
sua funcido social quando
atende as exigéncias
fundamentaisdeordenacaoda
cidade, assegurando o atendi-
mento das necessidades dos
cidadaosquantoaqualidadede
vida, a justica social e ao
desenvolvimento das ativida-
des econdmicas, e, também da
diretrizes legais para que isso
possaser feito.

Outra questao importan-
te paradelimitaciodotemaéo
interesse particular einquieta-
coes relacionadas as expres-
soesculturaiseseusespacosde
produciao e manifestacao na
cidade de Lages. Primeiramen-
te, diferente do discurso
considerado oficial, no qual
predominam tradicoes
gauchas, ha uma diversidade
culturalnacidade,consequén-
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cia da ocupacao de Lages e
regido por diversos grupos
étnicos. Esses grupos
migraram para a regiao
atraidos pelas atividades
econdmicas, durante o ciclo da
madeira (1940-1970), ou foram
incentivados por politicas dos
governos locais. Com isso,
houve a formacao de alguns
nucleos de colonizacio e
muitos destes grupos assimila-
ram aspectos culturais dos
grupos locais, conhecidos
como "caboclos".

Osespacos de producaoe
manifestacdo das expressoes
culturais locais estiveram
condicionados ao discurso no
qual predominam caracteristi-
cas culturais criadas como
identidade dos grupos da elite
local, detentores do poder
politico e econémico. Como
explica Peixer (2002), "os
desejos e projetos de moderni-

dade faziam parte dos discur-
sos da elite dominante em
Lages (...) investiram na cidade
(casas e prédios), mas investi-
ram, principalmente, num
estilode vida, na constituicaoe
aquisicao de capital simbdlico
que os permitia diferenciar-se
deoutrosgruposlocais"

JA& no auge do ciclo
madeireiro (1960-1970),
embora novos grupos
econdmicosligadosaatividade
madeireira chegassem a
cidade, a hegemonia politica e
cultural dos setores econémi-
cos tradicionais continuava
articulada nos meios de
comunicacao, espacos sociais,
espacos publicos, religiosos e
naadministracaopublica.Com
a disseminacao do estilo art
deco, reforcou-se esse discurso
da elite, que aproveitava o
momento para ser percebida
como agente principal das



mudancasnacidade.
Percebe-se que os grupos
populares, principalmente, e
os demais grupos que nao
estavam inseridos na rede de
aliancas dominante da cidade
ficavam fora dos espacos de
decisao politica, dos espacos de
manifestacado e acesso a
cultura e também dos relatos
histoéricos documentados
pelos jornais da época. Hoje,
embora as relacoes tenham se
modificado e novos agentes
participem da dinamica da
cidade, ainda sao fortes as
influéncias dos interesses de
determinados grupos nas
decisoes sobre o espaco
urbano, discursos de progresso
e identidade cultural. Essas
leituras e observacoes deixam
evidente a existéncia de um
conservadorismo cultural, que
de certa forma, ndo permite
novos referenciais culturais,

nem valoriza a diversidade
cultural da regido. Este estado
estatico da cultura local
consequentemente impede o
enriquecimento dessas
manifestacées através do
dinamismo das trocas com
outras culturas, impoe
obstaculos a interacdo com
novas tecnologias e costumes
da atualidade e cria certo
isolamento cultural, social e
educacional da cidade em
relacdo a producao cultural,
tecnolégicaedeconhecimento
contemporanea que @ se
desenvolve em outras cidades
de porte parecido, grandes
centrosenomundo.

Como define Chaui
(2008), "gracas as analises e
criticas da ideologia, sabemos
que o lugar da cultura
dominante(..) éolugar a partir
do qual se legitima o exercicio
da exploracdo econdémica, da
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dominacdo politica e da
exclusao social". A auséncia de
literatura relacionada a outros
grupos sociais e suas culturase
o contexto de relacoes
baseadas nos interesses da
elite local demonstram que
existeuma barreiraaoacessoa
cidade e seus espacos. Pode-se
dizer que se estabelece uma
forma de segregacao social e
cultural, caracterizada pelo
preconceito, na maioria das
vezes velado, entre grupos
sociais de diferentes origens.
Como efeito, isso limita o
acesso aos espacos de manifes-
tacdo e producao cultural a
minoriadapopulacao.



1.2 Justificativa

O papel do arquiteto na
sociedade, enquanto pensador
e um dos agentes transfor-
madores do espaco, deveser o
de promotor de transfor-
macoes sociais, uma caracte-
ristica que é da prépria
natureza da profissiao, porém,
seoutrorajafoimaismarcantee
efetiva em sua atuacao,
atualmente, em  muitos
contextos, é ofuscada por
outros fatores, interesses e
agentes - isso, quando nao se
torna desvinculada de sua
figura.

Esse cenario pode ser
diferente, a medida que a
distanciaentreoarquitetoea
porta do seu escritério seja
reduzida,ouseja,comocontato
com acomunidade, através da
compreensao dos multiplos
aspectosrelacionadosaela. A

Arquitetura tem o espaco
habitado como seu objeto de
estudo e matéria-prima para
criacao e, sendo assim, vem,
através das maos de seus
"mestres" - como se refere
Benevolo (2012) aos arquitetos
e artistas - sendo agente
transformador da sociedade.
Noguetemdetransformadora,
aArquiteturatemacapacidade
de modificar - e, consequente-
mente, mudar aquelesaquem
se destina sua acao: seus
usuarios e habitantes, a
sociedade.

Quando se analisam o
ambiente arquiteténico e
urbanistico, analisa-se a
manifestacao mais represen-
tativa das atividades
humanas. Sdo aexpressao do
modo como a sociedade vé,
age, sente e pensaomundoa

Rafael Marcos Zatta Krahl
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seuredor. Ou seja, ligado a esse
ambiente estdo maisdo que os
aspectos fisicos, existem
aspectosreferentesasformas
de organizacao social de tal
época, tradicdes e costumes,
valores moraisdefendidose o
contextoecondémico.

No contexto, da
sociedade atual, o conceitode
nao-lugar,comoseraexplicado
no capitulo "Teoria e conceitu-
acao",define a materializacao
dasrelacoesentreindividuose
espacos desta época.

Neste sentido, este
trabalho compreende, primei-
ramente, a questao dos nao-
lugares e a relacido que as
pessoas nao tém com esses
vazios urbanos como primeira
oportunidadedeintervencao
do projeto proposto. Busca
solucionar isso através da
ocupacdao do espaco, usos
publicos, reinsercao e

integraciocomamalhaurbana
consolidada.

Em relacdo ao contexto
cultural local, o Complexo
supriraumademandaregional
por espacos projetados e
configuradosparadesenvolver
e estimular a criatividade
através de wuma atuacao
dindmica, incentivando a
producaoedifusiodesaberese
conhecimentos, valorizandoa
diversidade cultural,acompa-
nhandoaculturaecontextoda
sociedade, além de disponi-
bilizar espacos para atender a
diferentes publicos e recursos
paraosuportemultimidia.

A estratégia pretendida é
uma abordagem de projeto
contemporanea, cuja
manifestacao arquitetonica
extrapolaseucampoespecifico
de atuacdo e incorpora
reflexdes sobre comporta-
mento, espaco, cidade e esfera



publica. Considerando olugar,
nao mais como uma locali-
zacao, mas como uma rede
dindmica, propde-se parame-
trizar acbes e orientacoes
projetuais para criar um
conjuntodeequipamentosque
amplifiquem as possibilidades
do Complexo Criativo-
Cultural, aumentando os
pontosdeinfluéncianacidade,
através da elaboracao de um
nucleominimo de funcoes que
possa ser configurado em
unidades moveis, edificacao
em terreno vazioouassociacao
a edificacOes pré-existentes,
como sera o caso do edificio
principal, que sera
desenvolvido de forma mais
aprofundadanestetrabalho.
Através da criatividade,
cultura, arte, do estimulo a
geracaodeideias,da pesquisa,
compartilhamentodesaberese
experimentacao, acredita-se

que ha um potencial de
desenvolvimento e
transformacao social,
ampliando as possibilidades
daspessoas, permitindo novas
perspectivaseconexodes,sendo
0 equipamento proposto,
portanto, um importante
ponto de discussao, criacao e
implementacdaode mudancas

nocotidianodascomunidades.
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1.4 Objetivos gerais e objetivos especificos

Tem como objetivos
gerais propor alternativas de
uso e atividades para
transformacao de nao-lugares,
evidenciando conexdes que
podem ser feitas entre as
diferentes dimensdes que
permeiam o processo para se
chegar a concepcdo de um
ComplexoCriativo-Cultural.

Identificar o contexto
local histérico, sociocultural,
ambiental eeconémicoem que
a proposta estd inserida e,
através de uma abordagem
baseadanodesenhocomomeio
de expressao criativa,
conceituar um equipamento
que deve atuar em escala local
como elemento articulador
urbano e modificador espacial,
com potencialdeatuacaocomo
nucleoregionaldecriatividade

epapelcatalisadorsocial.

Parametrizar acdes e
orientacdes projetuais para
criar um conjunto de equipa-
mentos que amplifique as
possibilidades do Complexo
Criativo-Cultural, através do
projetode um nucleo minimo
modular, com sistema
construtivomisto,que permita
a expansao do programa de
funcoeseatividades,bemcomo
facilite suareplicacao, configu-
rando-se em unidades moveis,
edificacao em terreno vazio ou
associada a edificacoes
existentes.

Por fim, pretende-se
sintetizar as reflexbes e
pesquisas elaboradas no
desenvolvimento do Partido
Geral do complexo criativo-
cultural, Armazém-Escola

Criativa.
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Costa, no Centro de Lages, na década de 1980. &
Fonte: Acervo Museu Historico Thiago de Castro. = g

PR Vou fugir desta metrépole a
libertacao
E seguir algum caminho que
me leve ao sul
E nas manhas do sul do mundo _
Pelos campos estradas e rios
Semear meu canto em campos

de cereais ——
Pode ser um sonho louco, mas -
eu vou achar
Em algum lugar desta
federacao

Alguma substancia estranha,

que substitua a dor no coracao
E mate essa vontade de voltar...
de voltar...

(Nas Manhas do Sul do Mundo 1
- Daniel Lucena) yy
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(1 Aprender é criar ordem e
coeréncia na mente(...); criar
espacos € aplicar estrutura
onde o vazio ou o caos
prevalecem. Entao, aprender €,
talvez, a melhor aproximacao
imaginavel com a concepcao de

espacos. »y
Herman Hertzberger




2 TEORIA E CONCEITUAGAO

2.1 Cultura, producao cultural e centro cultural

A palavra cultura tem
origem no verbo latino colere,
que significa o cultivo, o
cuidado. Era concebida como
uma acao que conduz a plena
realizacao das potencialidades
de alguma coisa ou de alguém,;
era fazer brotar, frutificar,
florescer e cobrir de
beneficios, como define Chaui
(2008).

Para compreender a
concepcao atual de cultura é
necessario, antes, entender
que,nodecorrer da histoéria, a
palavra recebeu diversos
sentidos e interpretacoes, de
acordo com o contexto
histodrico, social e econdémico
emqueseencaixava.Noséculo
XVIII, com a Filosofia da
[lustracao, a palavra cultura,

apos ser perdida, ressurge
como sinénimo de civilizacao.
Com o Iluminismo, ¢
considerada o padrao ou o
critério que mede o grau de
civilizacidodeuma sociedade,
conceitodiretamenteligadoa
ideia de evolucao aolongodo
tempo, ou seja, progresso.
Assim, o progresso de uma
civilizacao era avaliado pela
sua cultura, do mesmo modo
que se avaliava a cultura pelo
progresso que trazia a uma
civilizacdo. Esse conceito de
carater politico e ideolédgico,
reaparecenoséculo XIX,como
inicioda antropologia, estabe-
lecendo,entao,coopadraopara
medir o graude progressodas
culturas a Europa capitalista.
Nesta concepcao, todas as

Rafael Marcos Zatta Krahl
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lugares

sociedades que desenvol-
vessem formas de troca,
comunicacao e poder
diferentes do o mercado, da
escrita e do Estado europeus
foram definidas como culturas
"primitivas". A partir doséculo

XIX, sobretudo com a filosofia

alema, a ideia de cultura é
ampliada, desfazendo a
ideologia etnocéntrica e

imperialista anteriormente
aceita, incorporando a
dimensao humanada cultura,
que relaciona linguagem,
trabalho e simbolismo, e
introduzindo a nocao de
diversidadeculturalapartirda
definicao de que cada cultura
manifesta, de maneira histori-
camente determinada e
materialmente determinada, a
ordem humana simbdlica com
uma individualidade prépria
ou uma estrutura propria.

Sendo agora entendida como:

(...)producidoecriacidodalinguagem,
dareligido,dasexualidade,dosinstru-
mentos edas formasdo trabalho, das
formasdahabitacio,dovestuarioeda
culindria, dasexpressdes de lazer,da
musica, da danca, dos sistemas de
relacdes sociais, particularmente os
sistemasdeparentescoouaestrutura
dafamilia, dasrelacdesde poder,da
guerra e da paz, da nocdo de vida e
morte.(CHAUI2008)

A abrangéncia da nocéao
atual de cultura esbarra, nas
sociedadesmodernas,pelofato
de serem, justamente,
sociedadesendocomunidades.
Omundomodernodesconhece
a comunidade: o modo de
producao capitalista da origem
a sociedade marcada pela
existéncia de individuos,
separados uns dos outros por
seus interesses e desejos.
Enquanto a marca da
comunidade é a indivisao

internaeaideiadebemcomum,



adasociedade é o “isolamento,
fragmentacao ou atomizacao
deseusmembros”.Dessaforma,
aquilo que fazcom que ela seja
sociedade, é adivisdointerna,
que, por sua vez, marca a
existénciadadivisiosocial,isto
é,dadivisdode classes. (Chaui,
2008)

Logo, diante de uma
sociedadedivididaemclasses,é
impossivel manter o conceito
de culturacomoexpressaoda
comunidade indivisa, pois a
sociedade de classes,
consequentemente, instituia
divisdoculturale,sejaqualforo
termo empregado para essa
divisido,oqueseevidencia éa
separacao entre aquilo que se
convencionou chamar de
cultura formal e cultura
popular, que corre espontane-
amente na sociedade,
elaborado pelas classes
popularese,em particular, pela

classe trabalhadora, como
repeticao ou como contestacao
da cultura dominante,
dependendo das condicoes
histéricas e das formas de
organizacaopopulares.

O surgimento da cultura
de massa ou da industria
cultural reforca a divisao
cultural, que tende a ser
ocultada paraisso. A industria
cultural separa os bens
culturais em obras "caras" e
"raras",destinadasaosprivile-
giados que podem pagar por
elas, formando uma elite
cultural; e obras "baratas" e
"comuns", destinadas a massa.
Assim, em vez de garantir o
mesmo direito de todos a
totalidade da producao
cultural, a industria cultural
acentua a divisdao social
acrescentando-lhe a divisao
entre elite "culta" e massa
“inculta". Ao mesmo tempo, a

2 Teoria e conceituacao
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culturademassacriaailusaode
que todos tém acesso aos
mesmos bens culturais. No
entanto,hdumaselecioprévia
do que cada classe e grupo
sociaispodeedeveouvir,verou
ler. Marilena Chaui (2008)
exemplifica:

"Se compararmos, numa
manha, cinco ou seis jornais,
perceberemos que o mesmo mundo -
este no qual todos vivemos -
transforma-se em cinco ou seis
mundos diferentes ou mesmo
opostos, pois um mesmo aconte-
cimento recebe cinco ou seis
tratamentos diversos,em funciodo
leitor que a empresa jornalistica tem
interesse (econémico e politico) de
atingir".

Outra caracteristica da
industria cultural, é sua
finalidade: vender cultura.
Para vendé-la, deve seduzir e
agradar o consumidor, e, para
isso, nao pode choca-lo,
provoca-lo, fazé-lo pensar,
trazer-lheinformacdes novas

que o perturbem. Cria, entao, o

"espectador médio",ao qual sao
atribuidas capacidades
mentais, conhecimentos e
certos gostos "médios",
oferecendo-lhes  produtos
culturais "médios", que, na
verdade, sdo o senso-comum
cristalizado, ou seja, aquilo que
oespectador jasabe,javiuouja
fez, mas lhe é devolvido com
caradecoisanova.

Por outro lado, a cultura
adquire definicdo de lazer e
entretenimento, que para
Arendtéumanecessidadevital
dos seres humanos. Porém,
Chaui (2008),compreende que,
ao se tomar a cultura como
criacdoeexpressaodasobrasde
pensamento e de arte,oque a
distanciadoentretenimentoéo
trabalho, ou seja, movimento
decriacaodo sentido;aacaode
revelar oque se esconde sob as
experiéncias vividas ou
cotidianas; a cultura é um



direitodocidadao,deacessoaos
bense obrasculturais, de fazer
cultura e de participar das
decisdes sobre a politica
cultural. A industria cultural,
entretanto,negaessestracosda
cultura, se apropria das obras
culturais para consumi-las,
logo, tornando-as espetaculoe,
entao,osmeiosdecomunicacao
demassatransformamtudoem
entretenimento - dasguerras
as obras de arte e de
pensamento -, no chamado
mercadocultural.

Segundo as ideias de
Eduardo (2007), o centro
cultural estd diretamente
ligado arealidade em que esta
inserido, de forma que sua
concepcao é "um recorte da
realidade" e ndo sua visao por
inteiro. Por isso, "quanto maior
aclarezadesterecorte”, melhor
acompreensao da atuacaodo
centrocultural.

Conforme Coelho Neto
(1986) e Milanesi(1991) citados
por Eduardo (2007), o raio de
atuacdo de um complexo
cultural seriaacidade,emuma
relacionaqualaprépriacidade
pode ser vista como um centro
decultura,oqueatornariaviva,
em mutacdo, integrando
passado e presente, no sentido
de melhora-lo. O quesignifica
dizer que centro cultural e
cidade sdo partes integrantes
umadaoutra:

[...]acidade éarealidade enela
se instala um centro cultural. Esse
centro nio deve refletir apenas a
cultura popular ou erudita, deve ser
um espaco dindmico e pertencer a
cidade, isto é, ser frequentado pela
maiorpartedoshabitantesendofazer
distincdoentreeles;deveserolocalda
cultura viva, que permita a formacao
deumaconsciénciasobrearealidade,
que é a cidade e pode oferecer seus

servicos(...). (NUNES apud SILVA,
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1995,p.87)
Ainstituicioseriaapenas

um instrumento: o

conhecimento pronto e

acabado nao tem vez em um
local vivo, dindmico, sempre
debatendoerefletindosobreas
questoesemergentesdentrodo
seu ambito de atuacdao. Como
lugar publico e politico, deve
ser ponto de encontro para
trocasdeideiasedebates,ondea
liberdade de expressao se faca
presente, semelhante ao
espaco e propositodasagoras,
naGréciaantiga.

De acordo com Passos
apud Silva (1995), um centro
cultural pode ser caracte-
rizado, segundo o museolégo
holandés Peter Van Mensch,
como um organismo de
informacaoque:

Visa reunir bens culturais e
colocé-los a disposicdo do publico.

Nesteponto,ficaasseguradaaideiade

preservacao. Entretanto, ele quer
mais,quer serumespacodecriaciode
novosbens. Istogarante a sua funcio-
nalidade. Aoreunir os bens culturais
pode se promover também a sua
reinterpretacido. O conhecimento
adquire um carater dindmico. Nao se
trata somente da memoria, mas da
consciéncia dela, tornando-a viva.
Tudopassaaserinformacao.

Por fim, centro cultural
seria:

(...) uma instituicdo contem-
poraneaquetentaresponderaoritmo
social,constituindo-sedadiversidade
das manifestacdes culturais
existentes, sendo sempre renovada,
incentivando producdes culturais,
proporcionando espacos e recursos,
continuando com o objetivo
primordial das outras instituicoes,
que é o de recuperar a informacao,
disp6-laepreserva-la,afimdemanter
uma unidade social. Contudo, hd a
preocupacao dessa acao, dentrodos

centros culturais, de ndo se resumir a

acidade

PESSOAS

EIPACD FUNCLED

TRAJETOS

PALCO PARA O ACONTENCIMENTO
DO CENTRO CULTURAL

NUMA RELAGAO EM QUE A
PROPRIA CIDADE PODE SER
VISTA COMO UM CENTRO
CULTURAL
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pura passagem da informacao. Ele
quer mexer no usudrio, toca-lo, fazer
com que ele sinta ainformacao, e se
incomode com ela, eliminando uma
atitude passiva de assimilacdo
(OCAMPOapudSILVA,1995.p.214).
Trata-se de um espaco
historicamente condicionado;
um espaco-territério onde se
processam relacoes culturais,
asquaissaomediatizadaspelos
bensculturais.ParaSilva(1995),
oespacoderelacaoédestacado
aqui, porque "cultura nao é ter;
culturaéser" Aculturanaoesta
nacoisa,massimnarelacioque
semantém comela.Logo,como
a cultura estaria em uma
relacido, o centro cultural
inevitavelmente seria um
espacoderelacidocomascoisas.
Essas coisas, seriam os bens
artisticoseculturais.
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2.2Considera¢ao sobre Arquiteturae

Urbanismo em Lages, SC

Conforme Peixer (2002)
analisa, entre os fatores
pontuados como
fundamentais para o processo
de formacao da cidade de
Lages, podem-se destacar o
éxodo rural provocado pela
atracio de mao-de-obra
durante o ciclo da madeira
(1940-1970); o investimento
conservador em terras e
imoéveis, como opcao de
especulacao ou transformacao
em dareas de lazer e
improdutivas  economica-
mente; os interesses dos
grupos econdmicos locais
refletidos nas intervencoes na
cidadeenaproducaodoespaco
urbano, social, politico e
cultural, consolidando o poder
dominante desses grupos;

interacio e a forma de
ocupacao do espaco pelos
diferentes grupos étnicos que
compoem a populacao
lageana.
Lageséprodutodaacaode
diversos grupos que gerou
como resultado espacos
multiplos e heterogéneos. A
respeito desse processo de
formacdo, Corréa (1995)
conceitua o espaco urbano
capitalista como produto
social, resultado das acoes
acumuladasatravésdotempoe
executadas pelos chamados
agentes sociais concretos, que
produzem e consomem espago.
A complexidade das acodes
destes agentes - percebida,
inclusive,nahistoriade Lages-
deriva-se, basicamente, do



processodeacumulodecapital,
das necessidades mutaveis de
reproducao das relacoes de
producao e dos conflitos de
classe que dela emergem. As
necessidades da acao dos
agentes levam a um constante
processo de reorganizacao
espacial e, a cada
transformacdo do espaco
urbano, este se mantém,
mesmo assim, fragmentado e
articulado, reflexo e condici-
onante social, mesmo que as
formasespaciaisesuasfuncoes
tenham mudado. A
desigualdade socioespacial
também nao desaparece, pois,
na visao do autor, "o equilibrio
socialedaorganizacaoespacial
nao passa de um discurso
tecnocratico, impregnado de
ideologia".

A intervencao do Estado
na producao e definicao do
espacourbanofoiumelemento

constantenacidade,ummarco
desde o inicio da ocupacao da
regido,jAnaimplantacaodavila
de Nossa Senhora dos Prazeres
dos Campos das Lajens. Para
Martins (1994 apud Peixer,
2002), Lages se configuracomo
resultadodeumamodernidade
tardia, caracterizada pela
produciao urbana hierar-
quizada, centralizada e
definida por um pacto
territorial que privilegia os
interesses de grupos economi-
camentefortes.

Para Reis Filho (1978), o
estudo da evolucaodascidades
€ importante para que se possa
transforma-las, pois, em cada
época, a arquitetura é
produzida e utilizada de um
mododiverso,relacionando-se
de uma forma caracteristica
comaestruturaurbanaemaque
se instala. Sobre a arquitetura
em Lages, a producao local,

AN 2 VRN
LI ] -
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Rafael Marcos Zatta Krahl

Acima, 0 primeiro tragado da Vila. Abaixo, a rua XV de novembro, noinicio da ocupacao.
Fonte: Acervo Museu Historico Thiago de Castro.
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No topo da pagina, o Palacio Municipal
(1901) e ao lado a primeira igreja, que foi
demolida para a construgao da Catedral
Nossa Senhora dos Prazeres (1912-1922), a
direita; acima, 0 grupo escolar Vidal
Ramos (1912-1913).

Fonte: Acervo Museu Historico Thiago de
Castro.
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seguiu caminhos semelhantes
com o cendrio nacional. Santos
(p. 52, 2015) descreve aspectos
que definiram a producao
arquitetonicalocalatéofinaldo
século XIX: a tradicao
construtiva portuguesa, que
influenciou todasasregidoesdo
pais; a sociedade moldada pela
pecudriaextensivaedominada
pela aristocracia rural; o
trabalho escravo; emprego de
conhecimentos construtivos
tradicionais e  também
inovacbesmedianteadaptacao
aocontextolocal.
Aregidocentraldacidade,
atual bairro Centro, é o nucleo
onde se originou a cidade. Era
compostoporpoucasruaseseu
tracado foi definido ainda na
primeira ocupacao, a partir de
tréspracascentraisunidaspela
principal ruadotracado,a "XV
denovembro"-atualruaNereu
Ramos: a praca do mercado,

local das feiras, do comércio,
espaco  privilegiado de
interacdocomocampo;apraca
municipal (cadeia), palco dos
comicios, do teatro, das
reunides na loja maconica e
também do comércio; e a praca
daigreja.

(pracas)

Apenas no século XX a
malha urbana da cidade teve
crescimento e as primeiras
grandes mudancas
aconteceram nos espacos
politicos, religiosos, comerciais
e de lazer. Segundo Peixer
(2002), houve trés marcos
significativosdessasmudancas
que inseriram novos tracos na
Arquitetura: a construcao do
Palacio Municipal (1901); a
Catedral Nossa Senhora dos
Prazeres (1912-1922); e o grupo
escolar Vidal Ramos (1912-
1913).

Asdécadasde1940a1960



foram periodos de alteracoes
na estrutura do cotidiano e da
economia local, quando a
cidade se torna polo de atracao
populacional, devido a
exploracio de madeira na
regido. Nesta época a
construcao civil no Brasil
comeca a se desenvolver e
Lages, devido a abundancia de
matéria-prima, passa a ser por
muitosanosumadasprincipais
produtoras de madeira de
pinho, fato que atraiu mao-de-
obra qualificada, boa parte
composta por imigrantes
italianos que se mudaram para
acidadeparafundarserrariase,
com isso, houve o desenvol-
vimento deste setor, que agora
tinha maior importancia
regional que a pecudria,
principalatividadeeconémica,
atéentao.

As novas influéncias da
mao-de-obra recém chegada a

cidade alteraram o processo de
utilizacio da madeira na
construcao. A diversidade de
tradicées culturais trouxe
novas solucoes arquitetonicas,
assim como novas técnicas
construtivas e o emprego de
novos materiais. Nesse
periodo, a intensificacdo e
mecanizacdo da exploracao
madeireira e a instalacao de
serrarias, permitiu a
padronizacido de elementos
construtivos e a difusao da
arquitetura em madeira.
Devido a estes fatores, foi
possivel criar uma arquitetura
caracteristica,conhecidacomo
"Casa de Araucdria", exclusi-
vamente brasileira e comum
ainda hoje nas paisagens
urbana e rural da regidao Sul do
Brasil.

A partir da metade do
século XX, novosgrupos,novas
atividades e espacos comecam
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Colégio Diocesano, na década de 1970, e atualmente. Fonte: Acervo Museu Historico
Thiago de Castro e acervo pessoal.

aseestruturaredestacam-seos
discursos sobre remodelacoes
urbanas para atender as
demandas da populacao que
crescia - de poucos menos de
vinte mil habitantes urbanos,
em 1950, Lageschegoupertode
centoesessentamil,em 2000 -
através de sistema de esgoto,
canalizacao de agua,
iluminacao, remodelamento
das pracas,
calcamento de

abertura e
ruas,
construcio de estradas
intermunicipais, transporte
aéreo e transporte coletivo
urbano.

"A insustentabilidade do
sistema econémico, baseado no
extrativismo da madeira, aliada as
crisesnaoligarquiapoliticalocaleaos
conflitos com novos grupos que se
estabelecem na cidade, resulta numa
nova configuracao do poder publico
local e, por sua vez, no desenvol-

vimento de propostas alternativas

que passam pela reversio do quadro
econdémico, na valorizacdo da
agricultura, em propostas
educacionais que possibilitam o
rompimento com o sistema de
dominacdo cultural e uma nova
propostaparacidade.(PEIXER,2002)

A chegada dos primeiros
profissionais formados,
Arquitetos e Engenheiros, na
década de 1950,

modernizacdo a Arquitetura,

trouxe

com o emprego de novas
técnicas construtivas,
materiais - sistemas
estruturaisindependentes,uso
doacoedoconcretoarmado-e
mao-de-obra especializada
vinda de outros lugares.
Comecam a surgir edificacdes
monumentais para o contexto
da época como o bloco
modernista do colégio
Diocesano (1958) - na esquina
das ruas Coronel Cérdova e

Lauro Muller-, o Edificio



Centendrio (1961), na atual rua
Nereu Ramos, etambém novas
variacoes formais, com a
utilizacdo dessas novas
técnicas associadas a
elementos estéticos ecléticos e
deoutrosestilos.

O rompimento com a
politica dos coronéis e com a
elite politica tradicional
ocorreu com as eleicoes do
prefeito Juarez Furtado, em
1972,edeseuvice,oarquitetoe
urbanista Dirceu Carneiro, em
1976.Esteperiodoempreendeu
mudancas significativas no
espacourbano,comacriacaode
uma area industrial;
construcao do Calcadao, a
exemplodoqueaconteceucom
a Rua X de novembro, em
Curitiba, PR; e, talvez, a mais
significativadelas,nagestaode
Dirceu Carneiro, conhecida
como “Lages:aforcadopovo™a
gestao participativa e

alternativa para enfrentar a
crise econdémica e urbana. Foi
uma administracdo baseada
em principios como:
organizacao e participacao
popular; busca de alternativa
econdmica ao modelo
industrial; a importancia da
agricultura; a educacdo como
principio libertador e organi-
zativo e a importancia da
memoria, da histéria e da
cultura popular (CALAZANS,
1983apudPEIXER,2002).
Destacam-se alguns
projetos desenvolvidos nesta
época como a criacao de
associacoes de moradores de
bairros;ashortascomunitarias,
o “Hortao”; loteamento cujas
habitacdées populares eram
feitas em mutirdo, com
materiaisdoadosoureaprovei-
tados; construcao de postos de
saude nos bairros e acodes
educativas e saneamento;
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Abaixo, placa de boas-vindas a cidade de
Lages, na gestao "Lages: AForgado povo',
1976.

Fonte: Instituto Dirceu Carneiro.

Associacdo Lageana de
Pequenos e Médios Comerci-
antes,queatravésdeaquisicoes
coletivas de maior volume de
mercadorias com diminuicao
dos custos e precos para o
consumidor final; criacao de
associacoes de pais e profes-
sores; projetos de educacao
popular, através de medicina

comunitariaeculturadeforma

participativa e contextua-
lizadacomacidade.

Segundo Alves (1980
apud Peixer, 2002), para o
prefeito Dirceu Carneiro, o
problema de Lages era o
aumento da populacao, devido
principalmenteaoéxodorural,
que levou muitas pessoas a
cidade por ndoconseguiremno
campo recursos suficientes




para viver. Para ele, a solucao
para enfrentar esse problema
era construir alternativas
econdmicas para o "peao e o
agricultor".
Medianteocrescimentoe
falta de planejamento urbano,
foi elaborado um novo plano
diretor para cidade, com
participacdo popular, de
técnicos da prefeitura e equipe
de profissionais multidiscipli-
nares. Trés eixos norteavam o
novo plano: a analise da
estrutura urbana, o
levantamento histérico e
culturaldaocupacdaourbanaea
participacdo popular na
elaboracdo. O projeto, no
entanto,encontrouresisténcia
exatamente nos grupos
interessados na lucratividade
daterraenamercantilizacdodo
espaco urbano e, assim, nao foi
aprovado. Todoesse periodode
participacaopopulareumnovo

projeto para o desenvol-
vimentolocal foiinterrompido
na década de 1980, quando as
tradicionais elites dominantes
articulam as praticas de
cooptacdo politica com a
apropriacdo do discurso da
participacao, retomando
novamente o poder politicoeo
discurso de modernidade,
ligado a industrializacdo e a
urbanizacao.

Ja no final da década de
1980, na producao urbana,
novamente um marco da
transformaciao de Lages: a
elaboracdo do novo plano
diretor e posterior criacao do
Conselho Municipal do Plano
Diretor de Desenvolvimento
Urbano de Lages, que consti-
tuiram o fio condutor do
modelodecidadeadotadoeque
evolui para a configuracao
atual.

"Outras nocoes, sentimentos e

Rafael Marcos Zatta Krahl
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Acima, projeto de construcao
habitacional em forma de mutirao, na
gestao"Lages:AForgadopovo',1976.
Fonte: Instituto Dirceu Carneiro.
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desejos comandaram projetistas e
construtores de cidades (...) a cidade
nao havia crescido, como ensinavam
os economistas, em obediéncia a leis
quase naturais, mas que era um
artefato almejado, um constructo
humano em que muitos fatores
conscientes e inconscientes
desempenham papel".
(RYKWERT,2004)

Ao longo dos duzentos e
cinquenta anos de histéria da
cidade,evidenciam-se caracte-
risticas da producao arquite-
tébnica e urbana que, embora,
estejam relacionadas, com o
contextoeestruturassociaisde
suas épocas, ao serem
estudadas, em sua multipli-
cidade, mostram relacdes e
padrées de dominacao e
resisténcia que persistem e
mantiveram-se ao até hoje,
mesmo ressignificados para
um novo contexto. Enquantoo
espaco urbano ainda ¢é

construido com base nos
interesses particulares e de
mercado, 0s principais
exemplares arquiteténicos de
destaque da cidade mantém-se
sendo os mesmos apontados
anteriormente como marcos
da producido local - estes
construidos ainda no inicio do
século passado. De 14 para ca,
mantiveram-se técnicas e
materiais construtivos
introduzidos com o
modernismo e a estética pos-
moderna encontra-se
fortemente presente no
cenariolocal.



2.3 Arquitetura da madeira

Desde os primoérdios, a
madeira sempre foi um
materialacessivelaoHomeme,
por isso, se revelou uma
matéria-prima indispensavel
parasuasobrevivénciaeparaa
construcaodehabitacoes.Cada
civilizacao,singulareindepen-
dentemente, de acordo suas
caracteristicas e necessidades,
atribuiu a madeira
determinadosusos.

No Brasil, as habitacoes
indigenas sao as primeiras
edificacoes a empregarem a
madeira como  método
construtivo, e apesar de serem
por muitos consideradas
primitivaserusticas,atendiam
as necessidades de seus
usuarios e as exigéncias
climaticasdaregido. Segundo
Silva (2000), muitos elementos
das técnicas construtivas

indigenas foram incorporados
aos métodos trazidos pelos
colonizadores portugueses,
como O pau a pique, por
exemplo, e sioempregados até
hoje em regides do pais onde
nao ha disponibilidade de
outrosrecursos.

Na regidao do Planalto
Catarinense, 0s Indios
Caingangue construiram
aldeias cujas edificacoes eram
semienterradas e totalmente
fechadascom folhas e galhos,
para protecio do frio,
assumindo a forma de
habitacdes subterraneas. Essa
técnica, porém, perdeu-se no
tempo e atualmente
contamosapenascomvestigios
arqueolégicos como fonte de

conhecimento dessa
arquitetura.
Os colonizadores

Primeiros abrigos, na pré-historia.
Pau a pique e habitacao indigena de
madeira e folhas. Fonte: REBELLO,
(2007) e Google Imagens,
respectivamente.

Rafael Marcos Zatta Krahl
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A direita, habitacdo dos indios
Caingangue e a extracao de madeira
na regido. Fonte: Google Imagens. A
esquerda, a sede da fazenda Cajury,
Lages e casa térrea do século XVII,
em Angra do Heroismo, Ilha Terceira,
Arquipélago dos Acores, Portugal.
Fonte: SANTOS (2015)

portuguesespovoaramaregiao
e fundaram Lages em 1766,
onde, ja nesta época grande
parte das construcdes eram
construidasde madeiradevido
adisponibilidade de extracao
do material nas matas de
araucdria abundantes da
regido. Segundo Fabiano
Teixeira dos Santos (2015) a
regido serrana de Santa
CatarinaepartedosCamposde
CimadaSerra,noRioGrandedo
Sul constituem asuinicas areas
de ocorréncia da tradicao
construtiva luso-brasileiraem
que houveresidéncias confec-
cionadas totalmente em
madeira, definidas por Avé-
Lallemant, em 1858, como "a
completa expressiao do
planalto de Santa Catarina’,
ou a casa "genuinamente
nacional", referindo-se ascasas
de fazenda construidas em
araucaria que conheceu em

Lages (AVE-LALLEMANT,
1980, p.63apud SANTOS, 2015,
p.80).
Achegadadosimigrantes
europeusnoséculoXIXalterou
o processo de utilizacao da
madeiranaconstrucaoemtoda
regido sul do Brasil. A
diversidade de tradicoes
culturais trouxe novas
solucoes arquitetonicas,
aliadas a novas técnicas
construtivas e, a virada do
século presenciou a intensi-
ficacdo e mecanizacio da
exploracio madeireira e a
instalacdo de serrarias que
permitiu a padronizacao de
elementos construtivos e a
difusdo da arquitetura em
madeira.
Devidoaabundanciade
matéria-prima,Lagessetornou
a partirda década de 30 em
polo de extrativismo da
madeira, sendo por exemplo



uma das principais
fornecedoras de madeirapara
a construcao de Brasilia. Fato
que atraiu muitas pessoas para
cidade, tanto de imigrantes
italianos que fundaram as
serrarias quanto a populacao
rural do planalto e oeste
catarinense que serviam de
maodeobrageral.

Por consequéncia deste
enorme crescimento popula-
cional, no mesmo periodo
houve o desenvolvimento da
construcao civil na cidade, que
se baseou na casa de madeira
popular. Tipologia essa
difundidaem todooestadode
Santa Catarina, onde, diferen-
temente da arquitetura de
madeira precedente no estado,
que apresentava aspectos
técnicos e estéticos caracte-
risticosdasdiferentes culturas
de imigrantes (acorianos,
alemaes, italianos, poloneses,

entre os principais) essa nova
tipologia
processo de miscigenacao

acompanha o

cultural e se uniformiza a
medida que se populariza.
Para Anderson Claro
(1991, p.187)
tradicional de construcao de

este sistema

madeira éasintesedoprocesso
deevolucaohistdrica,culturale
econdmica peloqual passoua
arquiteturaem madeiracatari-
nense, sendo o sistema que
encontramos mais difundido
entre as construcoes de
populares,
praticamente utilizado em
todo o estado, com pequenas
variacoes.
Segundo dados do
Correio Lageano, em edicao

habitacoes

especial de Aniversario de
Lages, no auge do cilco
madeireiro, entre 1950 e 1960,
iniciou-se a exportacao de
madeiraserrada,primeiropara

Rafael Marcos Zatta Krahl

Acima, 0 primeiro conjunto habitacional da cidade, no bairro Popular, ocupado em 1953.
Abaixo, exemplar da“Casa de araucaria’, existente ainda hoje, no bairro Santa Rita.
Fonte: Respectivamente, acervo Julio Vasco e fotografia que faz parte da exposicao
"Arquiteturadamadeira",doautor.
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Acima, antiga madeireira Batistella,
localizada onde, atualmente, funciona o
Centro Universitario Unifacvest.

Fonte: Museu Historico Thiago de Castro

o mercado Latino, Europa e,
posteriormente, para o
mercado norteamericano. De
acordo com o Instituto
Nacional do Pinho, aregidaodo
Planalto Serrano era
responsavelporé64%dovolume
de exportacoesde madeirado
pais, enquanto que os 36%
restantes eram de matas do
Parana e Rio Grande do Sul.
Segundo Costa (1982)
Lages foi também responsavel
por significativa parte da
madeira consumida pela
construcao da nova capital
federal,a partir de 1957.
Segundo Hildebrando
(2009), a exploracio das
florestas de araucaria nos anos
cinguienta foi tao intensa que
aproximadamente 157
serrarias el2outras industrias
similares operavam naregiao
(COSTA, 1982), empregando a
relativamente abundante mao

de obra em um sistema
extrativista nitidamente
predatério.

Areferéncia culturalda
"Arquitetura de madeira" é
marcante na cultura local, e
como tal, expressa asrelacoes
existentes, entre usuario-
edificacdo,quevaoalémdasua
materialidade, por isso,
mantém-se viva até hoje,
embora menos difundida e
estudada- segundo dados do
Censo 2010 (IBGE), maisde um
1/3 do total de domicilios da
ci_cliﬂade éde rpadeira.

% 7
r,.h‘t F. f:f - e
Acima, alocalizagdo da mata de Araucaria
no Sul do Brasil e Argentina. Fonte:
GEISER (2006)
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2.40 desenho como expressao criativa

Um dos aspectos centrais
dotema proposto éodesenho.
Como meio de organizacao e
expressao de pensamentos e
percepcoes, &, portanto, uma
ferramenta pratica para
trabalhar
problemas de projeto, como
conceituaChing(2012).

Unwin (2013) considerao

formular e

desenho essencial, pois a
Arquitetura se manifesta
fisicamente ecomo represen-
tacdo. "E impossivel (..)
construir todas as ideias de
arquitetura que vocé
encontrar ou tiver, mas, em
geral, pode desenha-las" O
autordestacaaimportanciados
cadernosdecroquis,nosquaisé
possivel coletar e experi-
mentar com esbocosasideiase
formasdaarquitetura.

O cérebro processa as

imagens que vemos de forma
que os impulsos de energia
luminosasaorecebidosatravés
da retina e, no cérebro, sao
extraidas suas caracteristicas
visuais basicas para,com base
nelas, serem feitas deducoes
sobre o mundo. A percepcao
visual busca caracteristicas
que se encaixem em nossa
imagem domundo, limitandoo
significado e a compreensao
dos modelosrecebidos, ou seja,
busca padroéese, por isso, pode
ser considerada uma criacao
mental. "Uma figura em nossa
mente, nao é baseada apenas
nos impulsos extraidos da
imagemqueseformanaretina,
mastambém éformadaapartir
dos interesses, do
conhecimento e das
experiéncias que cada um de
noés agrega ao ato de ver"

Estudo de perspectiva de Leonardo Da

Vi

Fonte:

yparetee

oy,

B 'EE g
00gle Imagens o # &

'‘Adoracao dos magos"..

-

-




FrancisChing(2012).
Normalmente, nao
vemos tudo aquilo que somos
capazes de enxergar. Nossa
visdo édirecionada por nocoes
preestabelecidas daquilo que
acreditamos estar 14 fora, oque
tornanossavidamaissimplese
segura, pois podemos
selecionar apenas aqueles
estimulos que fornecem
informacdes pertinentes a
necessidades momentaneas.
Essa seleciao conduz ao uso
coletivo de imagens estereo-
tipadas e de clichés visuais,
rotulacdes que evitam o caos,
mas também impedem que
olhemoscomestranhamentoo
que reconhecemos como
familiar. Por isso, experi-
mentar e examinar o mundo
visivel de maneira direta, por
meio do desenho, nos torna

Rafael Marcos Zatta Krahl

mais conscientesdadinamica
davisao, de forma que potenci-
alizamos também os outros
sentidos. Torna-se um
exerciciodepensamentovisual
que permite que exploremosa
realidade e possamos entendé-
la melhor. O desenho de
observacaoinloco possibilita
essa investigacao direta do
mundo e é um método classico
dedesenvolver acoordenacao
entreolhos,menteemao.

O pensamento visual
esta baseado na capacidade da
mente de recriar e relembrar
imagens e na capacidade de
formar, explorar e recombinar
imagens, além dos limites
naturaisde espacoetempo. A
imaginacao permite tanto a
nocao histérica quanto
elaborar planos para o futuro,
estabelecendo pontes visuais

2 Teoria e conceituacao
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Acima, as obras gue misturam realismo
com ilusao de 0Optica e desafiam nossa
percepcao, "The Phenomenon of Floating"
(esquerda) e "When the Lights were Out"
(direita), do artista canadense Rob
Gonsalves.

Fonte: Rob Gonsalves Oficial Site.




Fotos do projeto “Calendario Miniatura",
do artista Tanaka Tatsuya, que criauma
composicao em miniatura por dia, com
situagGes envolvendo objetos do
cotidiano,comida e escalashumanasem
miniatura. Mais um exemplo relacionado
comasformasde percepgao.

Fonte: Miniature Calendar

entre passado, presente e
futuro.
Desenharéumaextensao
natural e necessdria do
pensamento visual. A medida
que a imagem mental guia o
movimento dosolhos e daméao
nopapel,odesenhoqueemerge
simultaneamente se funde
com aimagem em nossa mente
e outros pensamentos vém a
mente, integrando-se ao
processo de imaginar e
desenhar. O ato de desenhar,
portanto, é um processo
dindmico e criativo, em que o
pensamento,aomesmotempo,
que ¢é influenciado pelo
desenho, da a ele direcao.
Assim, arepresentacao grafica
estimula a imaginacio a
progredir, sendo essencial nas
fases iniciais e de desenvol-
vimento de um projeto. Parao
arquitetoeurbanista,aprender
averascoisascomosefossemos

Rafael Marcos Zatta Krahl

desenhéa-las possibilita a
experiéncia de varios
fenémenos visuais, apreciar a
singularidade dascoisasecriar
uma consciéncia maiscriticae
intensadomundo.

Ainda que os meios
eletrénicos desenvolvam e
ampliem 0s métodos
tradicionais de desenho, nos
permitindotransferirideiasao
monitor do computador e
desenvolvé-las em modelos
tridimensionais (maquetes
eletronicas), o desenho
continua sendo um processo
cognitivoqueenvolveoolhar
acurado e a reflexao visual.
(Ching,2012)

Embora exista o}
entusiasmo pelas novas
ferramentas tecnoldgicas,
durante o processo de parame-
trizacdo das solucbes em
sistemas CAD, por exemplo,
pode ocorrer a simplificacao
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digitaldapropostainicial,istoé,
pode-se perder a relacao da
percepcao, da cognicao e da
expressao flexibilizadas nas
acoesdoarquiteto.

Atualmente, existem
alternativastecnoldégicas que
auxiliam o processo criativoe
integram métodos tradicionais
com meios digitais, como por
exemplo os tablets, mesas
digitalizadoras, os recentes
cadernosoupastasinteligentes
que transformam anotacoese
desenhos analdgicos em
versOes digitais através de
bluetooth

smartphones e tablet, além de

conexodes com
aplicativos e softwares que
simulam tracos de diferentes
materiais e técnicas. Estes,
integrados as facilidades de
armazenamentoemnuveme
compartilhamento, permitem
que o0 processo projetivo possa
serfeitotambémdigitalmente.

ParaBotassoe Viziolli(2015),a0
mesmotempo,quesedevetero
desprendimento para aceita-
las,énecessariotercautelacom
a euforia em relacio as

tecnologias digitais. Para
Montenegro (201¢), a
tecnologia  pode  trazer

beneficos em relacio a
velocidade e comodidade, mas,
por outro lado, pode ser uma
ilusdo, poispodelevar oprojeto
a se transformar em mera
montagem de pedacos com
conexoes fisicas, mas sem
relacdo de continuidade ou
unidade.

Eduardo Soutode Moura,
em entrevista dada a Revista
EGA (2007 apud BOTASSO;
VIZIOLI, 2015) afirma que “o
computador é como um lapis,
por si mesmo nao desenha”.
Para ele, o desenho é a
expressao de uma atividade
mental, que pode ter suportes

As diversas possibilidades de integracao
de aplicativos e softwares de desenho
digital, além dos cadernos inteligentes,
acima, com smartphones e tablets. A
direita, o caderno de croquis como
ferramentaparaaabstracaodeideias.
Fonte: Google Imagens.




fisicosdistintos, masa conexaoentre corpo, mente e expressao

ainda é dada pelo processo analégico - odesenho feitoa mao. Os

meios digitais podem dar suporte e continuidade a esta primeira

etapa,mas,oesbocoaindaéferramentainsubstituivelnoprocesso

projetivo.

2.5 Criatividade

A criatividade envolve
uma interacdo de caracte-
risticas pessoais, como
habilidade de pensamento e
raciocinio, e caracteristicas do
ambiente, como valores
culturais, sociais e oportu-
nidade para expressar novas
ideias. Os estudos pioneiros
definem a criatividade como a
capacidade de produzir ideias
novas ou originais com
propésito definido e que
contribuam para uma solucao.
Assim, gera novidade, ideias e
solucdes Uteis para resolver
problemas e desafios

rotineiros, resultando em
invencoes ou produtos com
valor cientifico, técnico, social
ouestético.

As definicées do ato
criativo evoluiram da visao
filoséfica, que considerava
criatividade como inspiracao
divina; passando pela
associacao a loucura; ao ato
intuitivo,noRenascimento;até
a criacido como forca vital,
influenciada pela teoria da
evolucao de Darwin; sendo
tratada de forma mais
cientifica apenas no século
XIX, com o desenvolvimento

Rafael Marcos Zatta Krahl

Acima, Inter-relacéo entre 0s elementos
dacriatividade.

Fonte: Adaptado pelo autor de Isaksen
(1989, apud Kowaltowlski, 2011, p.26)
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A abstracao de ideias nos diagramas de
projeto do escritorio de arquitetura, BIG,
mostrando o processo de concepgao do
"museu invisivel”, em Blavand, na
Dinamarca. O projeto transforma e
expande um bunker da Segunda Guerra
Mundial, em um complexo cultural
inovador, perfeitamente incorporada a
paisagem.

Fonte: Archdaily Brasil

da psicologia, como apresenta
Kneller (1978, apud
KOWALTOWSKI,2011,p.24).
Os conceitos modernos
de criatividade sao formados
pela associacao de ideias
simplesqueevolui paraasmais
complexas,ochamadoassocia-
cionismo; pela teoria
gestaltica, segundo a qual o
cérebro percebe, decodifica e
assimila um conceito ou
imagem pela percepcao do
todo; e pela psicanalise, que
relaciona criatividade a
imaginacao ourepresentacao
mental, originando-se de um
conflitonoinconsciente.
DeMasi(2000)afirmaque
a criatividade hoje é um
fenébmenosocial,frutodeideias
coletivas, pois existe um fluxo
deinformacaotdaograndeque
as interacoes de ideias e
experiéncias sio continuas, de
forma que nao é mais possivel

saber de quem partiram. Neste
contexto, a criatividade é ao
mesmo tempo uma hetero-
poiese, ou seja, o individuo
adquire materiaisde outros, e
uma autopoiese, ou seja, o
individuo reelabora as
informacdes em sua mente até
chegaraumavisaonova.

No final dos anos 1940,
Guilford (1968 apud
KOWALTOWSEK]I, 2011)
desenvolveu um modelo do
pensamento humano que
serviu de fundamento a
pesquisa moderna sobrecriati-
vidade. Sua teoria afirmava
que a inteligéncia nao refletia
necessariamente a aptidao
cognitiva de uma pessoa nem
sua habilidade na busca de
solucdes criativas, mas que
havia uma distincao entre dois
padroes de pensamento: o
convergente e o divergente. O
pensamento convergente visa



diretamente a uma unica
possibilidade correta de
solucdo para determinado
E o
habilidade mensurada de

problema. tipo de

maneira relativamente
confiavel em testes de Q..
(Quociente de Inteligéncia). O
pensamento divergente ou
lateral, por sua vez, supera os
esquemas mentais ja
arraigados para trilhar novos
caminhos e encontrar
respostas inusitadas, as quais
se chega por associacdes muito
amplas, com a finalidade de
produzir diversas solucoes
possiveis. Portanto, o)
pensamento convergente
busca um método ou padrao
conhecido e convencional
para solucao de um problema,
gerando uma unica solucao
correta,enquantoodivergente
semove em variasdirecoesem

busca da resposta, o que

produz uma gama de solucoes
adequadas.

De Bono (1994) explica o
pensamento lateral e relacio-
nando-o ao processo de
percepcao, que, como ja
descrito anteriormente, busca
identificar padroées. Uma vez
estabelecidos, esses padroes
permitem o reconhecimento
das coisas e quando acionados,
interpretamos as coisas tendo
base

como experiéncias

anteriores. Como seriam
necessarios inumeros padroes
para se lidar com todas as
situacdes, o autor explica que:
"O cérebro cuida deste
problema de forma muito
simples. Assim como os rios, 0s
padroes tém grande area de
drenagem. Isso significa que
qualquer atividade dentro
dessas areas é instavel e irad
levar ao padrao estabelecido".

Ou seja, através do estabele-

0 pensamento
divergente ou lateral
thinking em pratica:
diversas possibilidades
com um pouco de tinta
e objetos do cotidiano.
Série 'Sunday
Sketches', do ilustrador
Christoph Niemann.
Fonte: Google Imagens.
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cimento e uso dos padroes, é
possivel reconhecer a maioria
das situacoes e, consequente-
mente, o0 maximo que se
consegue encontrar sio ideias
ja existentes. O pensamento
lateral, entdo, é umatécnicade
mudanca de padroes, a partir
do qual desenvolve-se toda a
base tedrica sobre a
necessidade logica da criati-
vidade, que para De Bono, se
origina a partir do fenédmeno
daassimetria.

Os tracos caracteristicos do
pensamento criativo sao
destacados por Guilford (1968),
citado por Kowaltowski (2011),
como:

« Fluéncia: aspecto
quantitativo das ideias,
ou seja, quantidade de
ideias diferentes sobre
ummesmoassunto.

- Flexibilidade:
capacidade de alterar o

pensamentoouconceber
diferentes categorias de
respostas.
Originalidade: aspecto
qualitativo da ideia, ou
seja, habilidade em
conceber respostas
pouco frequentes ou
incomuns.

Elaboracao: facilidade
em formular e
acrescentar detalhes a
umaideia.
Sensibilidade para
problemas: capacidade
de perceber uma tarefa e
ao mesmo tempo
identificar as
dificuldades associadas a
ela.

Redefinicdao: perceber
questoes conhecidas sob
um novo angulo. A
decomposicio de um
problema sob aspectos
parciais muitas vezes



ajuda a vé-lo sob uma

luz totalmente nova.

Para De Bono (1994), ha
uma relacao entre
informacao e criatividade. As
ideias criativas nao surgem do
nada, mas precisam ser
criadas a partir do
conhecimento anterior,
dependem da bagagem de
experiéncias sensoriais e
intelectuais. Quanto maior o
numero de informacoes, a
necessidade de pensar fica
cada vez maior, pois ¢é
necessario extrair sentido
destas informacdes, porém,
isso, por si s6, ndo gera ideias
novas e a criatividade ¢
necessdria para formular
hipéteses, que dardo uma
nova forma de olhar. Sem
criatividade nao é possivel
mudar os padrodes, integrar
novas informacodes aquelas ja
existentes, reestruturando

conceitos e percepcoes.

Existem pelo menos
cinco fases no processo
criativo:

« Apreensao: surge o
impulso de resolver um
problema ou aplicar
uma ideia;

e« Preparacao:
investigacdo do objeto
de pesquisa para
familiarizar-se com o
problema e analisar
pontos fortes e fracos,
erros e acertos.

+ Incubacao: fase mais
longa e, em parte,
inconsciente, de
conexao entre as ideias
surgidas na preparacao;
gestacao das solucodes
através de recombi-
nacao, memorizacao,
distanciamento, rejeicao
de hipoteses.

« Iluminacao:resolucaodo
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problema pela reestru-

turacido imediata da

percepcao e dos
elementos e integracao
dasideias(inspiracao).

« Verificacdao: revisio e
analise critica.
Julgamento e experi-
mentacdo da solucao
criada.

Segundo Kowaltowski
(2011),asnovasideiassurgema
partir da combinacdo do
conhecimento, dos produtos e
processos conhecidos. Se nao
forem usadas técnicas
especiais para estimular a
criatividade, as solucoes
criativas surgem de modo
acidental, quando se enxerga o
problemade um modonovoou
seaplica aldgica, masisso pode
tomar muito tempo até que se
alcance um resultado satisfa-
torio. Por outrolado, atravésdo
uso de técnicas de apoio ao

processo criativo, pode-se
deliberadamente iniciar a
reflexdao sobre um problema
num processo mais rapido e
eficaz. Muitas pessoas aplicam
inconscientemente métodos
que estimulam a criatividade,
mesmo nao tendo sido
formalmente treinadas a
utilizd-los. Através de um
treinamento formal, porém, é
possivel desenvolver um
continuo processo de investi-
gacao, questionamento e
analise que leva a solucdes
maiscriativasemelhores. Aose
aplicar conscientemente estas
técnicas, pode-se também
maximizar as chances de
solucodes criativas acidentais e
deliberadas.

A apreensio destes
métodos conduz a um
constanteaperfeicoamentoea
uma flexibilidade mental que
facilita a resolucio de



problemas (CLAYTON, 2006
apud KOWALTOWSKI, 2011).
Entretanto,acriatividadenaoé
encorajada a maioria das
organizacoeseindividuos, seja
na vida familiar, escolar ou
profissional, e poucas pessoas
conhecem as técnicas de
estimulo ou desenvolvem
habilidades particulares para
isso.

Kowaltowski (2011)
descreve que o inicio dos
estudos sobre métodos de
projeto, na década de 1960,
tinhacomoobjetivodiminuira
subjetividade, aplicando o
conhecimento cientifico e a
tecnologia de maneira
produtiva. No  processo
criativo de arquitetura, nao
existem métodos rigidos ou
universais, embora existam
alguns procedimentos
comuns, os métodos, em geral,
sdo individuais, informais ou,

seguem escolas de regras
estéticas.

No ensino superior de
Arquitetura e Urbanismo,
segundo Kowlatowski (2011),
raramente, adota-se praticas
que favorecam a criatividade.
Em geral, os professores so
aplicam o conhecimento
comum, de forma conven-
cional.

Segundo Lawson (1997
apud BIANCHI, 2008) e Veloso
(2005, apud BIANCHI, 2008), a
énfase no atelié de projeto
tende a ser no produto, em
termos de producao visual e
grafica, e ndono processo. Ao
invés de adquirir teoria e
aplica-la, o aluno aprende a
costurar o projeto. Assim,
esforca-se para atingir uma
solucao de projeto, mas deixa
delado odesenvolvimento de
um método pessoal de
resolucao dos problemas. Uma
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_:elona1900".
Vo pessoal.

maquete, por exemplo, muitas
vezes é vista pelo estudante
apenas como uma tarefa a
cumprir, € nao como um
método de projeto. Para
desenvolver autonomia no
aprendizado, o estudante
precisa, além de aprender
como julgar sua prépria
producao, também aprender
como avaliar e melhorar seu
processo de aprendizado em
cada projeto (NICOL &
PILLING, 2000 apud BIANCH]I,
2008) e, para isso, € necessario
compreender o processo de
projetoenaoséoprodutofinal.
Aocompreender seus proprios
processos e metodologias, a
criatividade e qualidade dos
procedimentos e resultados
sdo potencializadas e esse
conhecimento,entdo, podeser
aplicado em qualquer campo
de atuacao, abrindo seu leque
deoportunidades.

Em arquitetura, ha
grande quantidade de
variaveis - questdes técnicas,
fatores econdémicos e
funcionais, questdes estéticas,
culturais e sociais -, por isso, os
métodos de projeto foram
desenvolvidos: paraestruturar
oproblemaesuadecomposicao
em partes mais faceis de
trabalhar, buscando melhor
definir oproblema,aumentaro
controle do processo e facilitar
a geracao de ideias. Nas fases
iniciais do projeto, os métodos
tém funcao de ferramenta de
apoio e aprendizagem,
enquantonafasedegeracaode
ideias, o projetista tende a se
comunicar e elaborar solucoes
através do desenho, formas
produtivas de armazenar e
organizarideiasparaconsultas
futuras.



2.7 Espaco, lugar e ndo-lugar

Para a compreensao do
significado de nao-lugares,
objeto central das
intervencoes desta proposta, é
importante o entendimento
dosconceitosdeespacoelugar.

As questoes relativas aos
lugares e sua temporalidade
sao fundamentais no contexto
da compreensao das
sociedades contemporaneas,
haja vista que, ao longo do
tempo, os espacos ocupados
sofrem mudancas acompa-
nhadas por uma ressigni-
ficacao dos sentidos que lhes
sao atribuidos. "Sao os mesmos
espacos, mas diferentes
lugares."(MOCELIM, 2010)

O conceito de lugar, ao
longodotempo,ja foiassociado
aideia deregiao, masteve seu
significado  discutido e
aprofundado apenas na

década de 1970, com a
Geografia Humanista e, na
década de 1980, recebe novas
abordagens da Geografia
Radical. A partir destas duas
acepcoes, trabalhos mais
recentes tém buscado novas
concepcoes de lugar, visto
como expressao das tensoesda
modernidade.

Da visao da Geografia
Humanista, que identifica o
lugar estabelecendo relacées
com a Fenomenologia, podem-
sedestacar as contribuicoesde
Relph (1980 apud FERREIRA,
2000),segundooqual,olugaré
"uma profunda e imediata
experiéncia do mundo que é
ocupado com significados e,
como tal, é a prépria base da
existéncia humana" Tuan
(1983, apud FERREIRA, 2000)
acrescentaqueolugarsetorna

Rafael Marcos Zatta Krahl
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realidade, a partir da nossa
familiaridade com o espaco,
assim,distinguindo-sedeste.

O conceito de espaco
admite varias acepcoes, sendo
a que diz respeito a extensao
quecontémamatériaexistente
a mais aceita. Num sentido
semelhante, o espaco é a parte
que ocupa um objeto sensivel e
a capacidade de terreno ou
lugar. De acordo com a visao
humanista da geografia, o
espaco se transforma em lugar
a medida que o conhecemos
melhor e o dotamos de valor,
adquirindo  definicdo e
significado.

Completa o conceito
humanista de lugar a nocaode
"mundo vivido" buscada por
Buttimer (1976), citado por
Ferreira (2000), que exprime
uma relacao existencial - logo,
subjetiva e que subentende
determinado sentidode tempo

- que o individuo ou grupo
social estabelece com os
lugares, de acordo com suas
praticas, representacdes e
imaginarioespacial.

J4 a concepcao de lugar
radical, critica a visao
humanista, paraaqual,olugar
se dissolve e se transforma em
deslugar sem alma, homoge-
neizado pelo sistema
econdbmico que busca a
padronizacdo. Para Harvey
(1996,apud FERREIRA,2000),0
lugar, ao contrario de estar se
tornando menos importante,
vem adquirindo cada vez mais
importidncia no mundo
contemporaneo, pois é uma
construcao social e deve ser
compreendido tanto como
uma localizacdo quanto como
umaconfiguracaodeprocessos
contidos e expressos dentro do
processo global. A Geografia
Critica, na compreensao dos



processos sociais e suas espaci-
alizacbes, adota em seu
conceito de lugar a nocao de
“espaco de resisténcia ao
mesmo tempo singular e
global”(FERREIRA,2000).Para
Marx, citado por Harvey (1996
apud FERREIRA, 2000), a
construcao do lugar estaria
ligada com o capital e
representaria um “momento
de consolidacao” de
determinadas relacoes sociais,
instituicdes e praticas politico-
econdmicas de inspiracao
capitalista. Isso acaba sendo
percebido no processo de
formacao da cidade de Lages,
em que a nocao de lugar é
diferente em cada época e nao
se dissocia das caracteristicas
do contexto local, dos
significados de tempo, das
instituicées e das praticas-
politicas.

Para Massey, assim como

as pessoas nao possuem uma
identidade unica, o lugar nao
possui um sentido unico
compartilhado por todos. A
identidade dos lugares se
explica melhor no plural, pois
estes possuem  diversas
identidades e estao repletos de
relac6es com meio mundo. Isso
da o sentido global de lugar e o
que torna o lugar especifico
nao é algum tipo de histéria
longamente internalizada,
mas o fato de ser construido a
partir de um conjunto
particular de “relacdes sociais
que seencontram e seenlacam

num locus particular”
(MASSEY, 1997 apud
FERREIRA,2000).

Integrando as visdes da
Geografia Humanista e da
Geografia Radical, o conceito
de lugar adquire novas
concepcoes na atualidade, nas
quais o conceitode lugar sera

2 Teoria e conceituacao
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apropriado na busca de uma
compreensao profunda e
multifacetada da realidade
atual, na qual as recentes
tecnologias de informacao
potencializam tanto a
globalizacdo dos processos
quanto a aglutinacdo de
elementos com significados
comuns.

Entrikin (1991 apud
FERREIRA, 2000) identificara
a intermediaridade (betwe-
enness) como caracteristica
prépria do lugar e que
representaria compreendé-lo
colocando-o entre a visao
descentrada e objetiva do
cientista, que vé o lugar como
um conjunto de relacoes
genéricas,eaquelacentradado
sujeito, que o vé em relacao as
preocupacoes do individuo.
Oakes (1997 apud FERREIRA,
2000) ira
diferentes

sintetizar as
acepcbes do

conceito de lugar como
expressao da tensao entre o
progresso e a perda, caracte-
ristica da modernidade. Deste
modo, olugar seria "um espaco
criativo, embora ambivalente,
cavado em algum local entre a
opressao da nova ordem e o
aprisionamentodatradicao".
Na atualidade, com o
surgimento de novas
tecnologias e conhecimentos,
as culturas deixaram de se
fechar em si mesmas, num
processo, que Hall (1998 apud
MOCELIM, 2010) chama de
hibridizacao cultural. Mais
rapido que outrora, tornaram-
se conhecidos e alcancados os
mais diversos pontos do globo,
todos os lugares se tornaram
acessiveis e, com as hibridi-
zacOes, novos lugares e
significados surgiram e se
multiplicaram, em diversas

regides.Comisso, certosmodos

-

b

__'.f"'"

A transitoriedade impessoatidade e
liquidez traduzidos nos espacos.
Fonte: Acervo pessoal.




de vida tornaram-se indepen-
dentes dos locais e o lugar -
compreendido como o
ambiente fisico atribuido de
relacoes e atividades sociais -
passa a ser dissociado do
espaco.

O fenébmeno dos nao-
lugares, assim nomeado por
Augé (1994), sugere relacoes
que, mesmo que estejam
localizadas em um espaco
geografico, nao possuem
significado especifico
delimitado por essa localidade.
"Se um lugar se pode definir
como identitario, relacional e
histdérico, um espaco que nao
pode definir-se nem como
identitario, nem  como
relacional, nem como
histérico, definira um nao-
lugar"(AUGE,1994).

No contexto, da
sociedade da informacao, o

conceito de ndo-lugar define a

Rafael Marcos Zatta Krahl

materializacdo das relacoes
entre individuos e espacos
caracteristicas desta época:
transitoriedade, impessoa-
lidade, relacdes instantaneas e
de curta duracao.

Essa dindmica pode ser
percebida na realidade de
muitas cidades, inclusive
Lages, em grandes A4reas
subutilizadas ou, mesmo, em
espacos onde foram realizadas
intervencoes sem o]
compromisso com a realidade

local.
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(1 Quando percorremos
a cidade, temos
experiéncias diversas,
impressoes diversas. (...)essas
experiéncias e as somas
delas também constituem a
cidade. Nesse sentido, (...)
devemos reconhecer uma
qualidade ao espaco. Jy
Aldo Rossi (1995)

0 centro de Floriandpolis, SC, em um final
desemanaanaite.
Fonte: Acervo pessoal.




2.8 Em busca de uma arquitetura

Unwin (2013) utiliza o

verbo ‘“arquiteturar" para
demonstrar o significado da
arquitetura, como algo mais
profundo, uma relacao
fundamental com o mundo, na
qual se estabelece uma
conexao dinamica com seu
entorno e confere-se sentido
aos espacos para que sejam
ocupados e utilizados. "A
arquitetura é (...) o meio pelo
qual criamos a matriz espacial
para praticamente tudo o que
fazemos" Em suma, sua
"esséncia (..) consiste em dar
forma a uma parte do mundo,
estabelecé-la como um lugar e
administrar as relacoes
espaciais"(UNWIN,2013)
Hertzberger (1999), por
suavez,acrescentaainfluéncia
da cultura a qual se pertence

como fonte de referéncias,

experiéncias e conhecimentos
que formam o repertorio
individual de cada arquiteto-
urbanista e, tanto tornam
mais rico o processo projetivo,
quanto diverso, haja vista a
singularidade de cada pessoa.

Essas caracteristicas, da
arquitetura com  poder
transformador da realidade e
comoreflexocultural, pode ser
aprimorada a partir da
aproximacao entre
arquitetura e urbanismo da
filosofia, da sociologia, da
antropologia e da geografia
ultrapassandooslimitesdasua
proépria abstracao,comocoloca
Montaner (2017). Para o autor,

issoajudouaabrirespaco para

a experiéncia como
contraponto a razao
predominante e ao olhar

unico, em favor de um tipo de

Rafael Marcos Zatta Krahl

M.I.T Buliding 20, Cambridge, Massachusetts (EUA) e a Escola de Atenas, pintura de
Raphael, 1511. Fonte: Archdaily Brasil.

2 Teoria e conceituacao
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Escola de Artes de Manchester, no Reino
Unido, celebra a relacao de distintas
disciplinas de arte e desenho,
estimulando os estudantes do século XX
a trabalharem juntos e desfrutarem da
mistura de estilos ao invés de
concentrar-se sempre nas diferengas.
Fonte: Archdaily Brasil.

projeto inclusivo que
incorpora a perspectiva de
género, o olhar de e para o
"outro" e o objetivo da
arquitetura participativa, por
exemplo.
"Introduzir a experiéncia na
arquitetura é fundamental
para incluir o subjetivo, o
perceptual, o sensorial e o
corporal, a0 mesmo tempo em
que se reforca o fenémeno da
arquitetura contemporanea
enguanto construcdo social. O
importante é que, por meio do
subjetivo, se construa um
mundo intersubjetivo e social.
Porconseguinte,aexperiéncia
coloca a imaginacao, as
vivéncias e as intencodes dos
criadores em sintonia com as
experiéncias, as necessidades,
os desejos e as aspiracoes dos
usuarios"(MONTANER,2017).
A arquitetura, portanto,
cria nosso lugar no mundo,

configurando-o e organi-
zando-o, o que subentende
responsabilidade e torna o
fazer arquiteténico e
urbanistico desafiadores e
fascinantes.

Porém, a arquitetura e o
urbanismo podem se tornar
extremamente abstratos e
subjetivos, se baseados apenas
em diagramas de projeto e na
valorizacdo fenomenolégica
da experiéncia. Na visao de
Josep Maria Montaner, é
necessario que haja acao.Para
ele, "a vontade de transfor-
macao, 0s processos participa-
tivos, o compromisso social, a
promocao das experiéncias de
vida cotidiana, as redes de
cooperacao, o ativismo
feminista, as ONGs e
entidades coletivas de
arquitetos" sao diferentes
formas de acdo na arte e na
arquitetura.



Rafael Marcos Zatta Krahl

A arquitetura de acao era'colaborativaemergente" A

reforcaadimensao temporale disciplina e o trabalho arduo

F

evolutiva do projeto. Uma através de um sistema

[ 4 r.rf
AR

arquitetura que promova a vertical, baseado no capital
financeiro e no sistema de

propriedade,

interacdo dos usudrios deve

35
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estar aberta as incertezas e as trazidos pela

i

mudancas que o tempo traz,de
modo que o importante é oque
acontecetanto dentro quanto
ao redordoedificio,asrelacoes
promovidas por ele, atividades
estimuladas, o que ele gera na
sociedade, muito acima da
forma, da pele ou da
aparéncia.

No contextoatual,onovo
paradigma, marcado pela
internet e o computador, é a
retomadadofazerassociadoao
pensar -atividadesquehaviam
sido dissociadas na linha de
producao da Segunda
Revolucao Industrial.Segundo
Rifkin (2011, apud NEVES,
2014), a

Industrial" é a primeira fase da

"Terceira Revolucao

"Segunda Revolucao
Industrial", comecam a dar
lugar a wuma estrutura
horizontal e colaborativa, de
maior afinidade com a criati-
vidade,em que o capital social
passa a ter mais importancia.
As relacdoes passam a ser
deslocadas para a participacao
coletiva em espacos abertos de
dominio publico. Segundo
Neves (2014), é a transicao de
uma postura de consumo
passiva para um movimento
ativo de criacao e producao.
Isso representa um novo
modo de pensar o projeto, nao
somente pelos meios de
materializacdo, mas também

pelas origens das ideias,oque

"
] .:F‘"
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Singularity University, Silicon Valley, no
NASA Research Park, na California (EUA).
Fonte: Google Imagens.
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Oficinas do Sesc Pompeia, Séo Paulo,
Brasil.
Fonte: Fotografia do autor.
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evidencia a importancia da
criatividade como catalisadora
de capacidades coletivas e
como método para
transformar ideias em
realidade.

Novamente, o papel da
arquitetura: Como acionar
suas caracteristicas transfor-
madoras do espaco para
estimular a criatividadadee,
consequentemente,promover
conhecimento, inovacao e
riqueza cultural?

A criatividade se
desenvolve quando as pessoas
trabalham em proximidade e
conversam umas com as
outras. Johnson (2010) coloca
que "as colisdes acontecem
quando diferentes campos de
atuacdo convergem no espaco
fisico compartilhado,é aique
as verdadeiras "faiscas" voam".
"De fato, o tipo de padrao de
conexao do mundo exterior

imita muito os padrodes de
conexao do mundo interno do
cérebro humano" (JOHNSON,
2010).Umaideiaéumaredeno
nivel mais elemental, ou seja,
uma nova idéia, € uma nova
configuracdo que nunca se
formou antes.

Isso pode ser exempli-
ficado em lugares como o MIT
Building 20 na Segunda
Guerra Mundial, as agoras da
Grécia antiga, as casas de cha
britanicas doséculo XVIIleos
cafés parisienses do inicio do
século XX. Estes foram alguns
dos mais criativos espacos do
mundo, porque promoviam
interacées geradoras de
"faiscas"entreaspessoas,como
argumenta Steve Johnson.

Edificios que abrigam
atividades de multiplas areas
de conhecimento e, através da
proximidade do trabalho
dessasdisciplinas,podemlevar



a colaboracdes inovadoras
entre elas.

Molloy (2013)citaoartigo
"Collaboration” de Barry
Svigals, que diz, usando como
exemplo as criancas, que os
colaboradores mais bem
sucedidos nao focam em
falhas. Para ele, suas
tentativas e erros sao, ao
contrario, uma parte continua
da descoberta (também
conhecida como brincadeira).
Isto se sobressai por pouco
tempo até que pais, sistema
educacional e sociedade
doutrinam, estabelecendo o
que é certoou errado. Uma vez
que se ensina a temer estar
errado, perde-se a "faisca da
colaboracao",

Os espacos também
podem,ou nao, permitir isso,
em ambientes que fornecam
aquelaaceitacao-queremetea
infAncia mesmo - de experi-

mentacdo, sem o0s obstaculos
da burocracia, em espacos que
promovem interacdoe criam
a possibilidade de colabo-
racdo. Podem ser espacos
multidisciplinares, onde as
pessoas de diferentes areas
realizem trabalhos indepen-
dentes, projetos especificos,
préximas umas dasoutras, ou
aespacos,onde sereiunem para
trabalharem juntasem experi-
mentacao, diversao, trocas de
saberes e inovacao.

A criacao de sentido aos
espacos leva a apropriacao
deles.Enocentrodaquestaodo
sentido no espaco estdo as
pessoas. Ben Waber, que
escreveu o livro "Analise de
Pessoas", citado por Molloy
(2013) acredita que "o espaco
fisico é a maior alavanca para
incentivar a colaboracao. E os
dadossao claros de que o maior
condutor de desempenho em

2 Teoria e conceituacao
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Projeto de Frank Gehry para o novo
Campus do Facebook.
Fonte: Archdaily Brasil.

industrias complexas, como as
de software, é a interacao". Por
isso, é importante
compreender as formas como
essas interacdes acontecem,
quem interage com quem,
onde essas interacoes ocorrem
ecomoaorganizacaodoespaco
influencia as pessoas.

A criacao do sentido esta
relacionada aos conceitos de
“publico" e "privado", na visao
de Hertzberger (1999), segundo
o qual, estdo relacionados a
"uma série de qualidades
espaciais que, diferindo
gradualmente, referem-se ao

acesso, a responsabilidade, a
relacdo entre a propriedade
privada e a supervisio de
unidadesespaciaisespecificas".

Sendo a criatividade um
fenémeno social, como define
De Masi (2000), uma
arquitetura da criatividade,
portanto, une as pessoas e
reforca a interacao entre elas,
através de sua forma, com
ambientes livres, que
oferecem oportunidades para
que os usudrios preencham-
nos de acordo com suas
necessidades e desejos - o que
subentende a existéncia dessa
liberdade também na
organizacao e funcionamento
do ambiente , como propde
Hertzberger (1999)-, que
integre os diversos usos e crie
um cenario proprio para a
diversidade de manifestacoes
criativas e convivéncias que
giram em torno disso.
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£f Para mim, a arquitetura
é sobre mudar a forma como as
pessoas estao interligadas.
Penso na arquitetura como um
sistema que configura varias
oportunidades para que as
pessoas se relacionem entre si e
sejam fortalecidas. Quais sao as
oportunidades para as pessoas
interagirem? Como os edificios
podem criar novos
relacionamentos? Isso pode ser
através de espacos ou materiais,
tanto velhos quanto novos, de
baixa ou alta tecnologia, eu
busco por tudo para encontrar
o que funciona melhor. §J§
Jeanne Gang



3 ANALISES

3.1 Localizacdo

O municipio onde sera
implantado o Complexo Criati-
vo-Cultural, Armazém-Escola
Criativa, é Lages, Santa
Catarina. Localizado no
Planalto Catarinense, em
posicao estratégicaemrelacao
ao estado, é caracterizado por
ser o maior municipio do
estado,emextensaoterritorial,
com aproximadamente 2.631
quilémetrosquadradosdearea,
e por possuir populacao de
156.727habitantes.

Brasil > Santa Catarina > Regido Serrana >
Lages e suas conexdes regionais e
estaduais.

Fonte: Adaptado do Google Earth pelo
autor.

Rafael Marcos Zatta Krahl

9Lages, SC
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3.2 Espacos criativos, culturais e de --
aprendizado em Lages, SC

9 Colégio Municipal 137
9 Colégio Estadual 40
9 Colégio Privado 34
¥ Colegio Miltar 01
9 Ensino Superior 08
@ Escola de musica 04
9 Teatro 03
§ Cinema 02
- @ Centro Cultural 01
Tecnologia 01
Entidades s/ fins 63
lucrativos (cultura)
Entidades s/ fins 95
lucrativos (pesquisa)
Fundagtes privadas e 83
associagaes (cultura)
Fundagoes privadas e 23
associacoes (pesquisa)

-- Centro

Fonte: Mapa adaptado do Google Earth
pelo autor. Tabela adaptada do Censo
(2010, IBGE.




3.3 Nao-lugares identificados

Identificaram-se no
perimetrourbanodacidadede
Lages grandes areas
abandonadas e subutilizadas,
definidas neste trabalho como
nao-lugares, conforme concei-
tuou-se no capitulo anterior.
Esses vazios urbanos possuem
dimensodes relativamente
grandes com potencial de
aproveitamento paradiversos
usos e podem ser reconectados
amalha urbana, tornando-os
partedocotidianodas pessoas
que vivem na cidade, com
ocupacoes regulares, e, no caso
de terrenos nosquais existem
edificacoes, recuperando-asa
partir de novos usos e
estimulando sua apropriacao
atravésdaabordagemproposta
deproijeto.

B Nio-lugares

" BR282

B Recursos hidricos
M Via arterial

Via coletora

Fonte: Mapa adaptado do Google Earth
peloautor.
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... uma coisa é o lugar
fisico, outra coisa é o
lugar para o projeto. E o
lugar nio é nenhum
ponto de partida, mas é
um ponto de chegada.
Perceber o que é o lugar
éjafazero projeto.’,
Alvaro Siza




3.4 Critérios e analises

Para a definicio da area
escolhida para aimplantacao
do equipamento proposto
foram identificados quatro
nao-lugares em potencial e
analisados segundo seis
critérios. Cada critério, possui
um peso na andlise e
parametros especificos que
qualificam as areas em
potencial com uma pontuacao,
obtida pela multiplicacao do
peso do critério pelo valor do
parametroconsiderado.

*Infraestrutura completa
possui  sistemas  Virio,
Sanitario, Energético e de
Comunicacao

**critérios em que podem ser
contabilizados maisde um dos
parametros.

*k¥k

critérioem que seavaliam os
parametros correspondentes

ao terreno em estudo a partir
das seguintes caracteristicas:
Insolacao=ausénciade edifica-
c¢des/barreira que projetem
sombreamento; Topografia=
planoouinclinacido menor que
5%; Ventilacao= auséncia de
obstaculos, desvios ou canali-
zacoes; Paisagem= Vegetacao
nativa e perspectivas do
entorno.

Rafael Marcos Zatta Krahl

3 Andlises
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Area 01 - rua Bahia, bairro Sao Cristovao

Inser¢aourbana: Area:
[3+2+2"Ix4=28 pontos [3]x1=03 pontos
Nao-lugar: Sitio:

[3+2+1]x3=18 pontos possui caracteristicas consideradas

Infraestrutura: desejadas em relagao a Insolacao,
[2*]x2 =04 pontos Topografia, Ventilagao e Paisagem =
Zoneamento: 04 pontos

[3]x2=06 pontos Total=63pontos

indices Urbanisticos
-Terreno: AUIC (Area de Uso Institucional Consolidado)
- Entorno: ZRP1(Zona Residencial Predominante 1)




Area 02 - rua Getulio Vargas, bairro Coral

Inser¢aourbana:
[3+2+3]x4=32 pontos
Nao-lugar:
[3+2+1]x3=18 pontos
Infraestrutura:
[2*]x2=04pontos
Zoneamento:

[3]x2 =06 pontos

indices Urbanisticos

Area:

[1"]x1=01pontos

Sitio: possui algumas caracteristicas
nao desejaveis: a edificacao situada a
oeste, pode ser uma barreira em
relacdo a Insolacao e Ventilagao = 02
pontos

Total=63pontos

-Terreno: Z0CC (Zona de Ocupacao Comercial Consolidada)
-Entorno: Z0CC e ZRP1(Zona Residencial Predominante 1)

Rafael Marcos Zatta Krahl

3 Andlises
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Area 03 - rua Presidente Vargas, bairro Centro

Inser¢aourbana: Area:

[3+2+3]x4=32 pontos [2*]x1=02 pontos

Nao-lugar: Sitio:

[3+2+1]x3=18 pontos possui algumas caracteristicas nao
Infraestrutura: desejaveis: porgoes do terreno
[1x2=02 pontos possuem inclinagdes maiores que 5%.
Zoneamento: =(03pontos

[3]x2=06 pontos Total=63 pontos

indicesUrbanisticos
-Terreno: AUIC,ZOCC e EDD1 (Eixos de Descentralizagao do Desenvolvimento 1)
-Entorno: ZOCC, EDD1e ZRP1

3 Andlises




Area 04 - rua Maranhao, bairro Sao Cristovao

Inser¢aourbana:
[3+2+3]x4=32 pontos
Nao-lugar:
[3+2+1]x3=18 pontos
Infraestrutura:
[2]x2 =04 pontos
Zoneamento:
[1]x2=02 pontos

Area:

[3]x1=03 pontos

Sitio:

possui caracteristicas consideradas
desejadas em relacao a Insolacao,
Topografia, Ventilagao e Paisagem =
04 pontos

Total=65pontos

Rafael Marcos Zatta Krahl
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3.5 Defini¢ao do terreno

A Area 04 foi escolhida
para a implantacio do
Complexo Criativo-Cultural
por, entre outros motivos, ter
obtido maior pontuaciao na
analise. Esta localizada no
bairro Sao Cristovao, em sua
porcaonorte, situada entreas
Avenidas Presidente Vargas (a
Norte) e Dom PedroIl(a Sul). E
composta por trés terrenos,
dois deles possuem edificacdes
eno terceiro terreno, que esta
vazio, hd uma parcelade area
destinadaa Eixo Viario Futuro,
prevista no Plano Diretor de
Desenvolvimento Territorial
(PDDT)deLages.

Em relacido a Insercao
urbana, o bairroem queaarea
esta situada possuiligacdocom
outros seis bairros que o
circundam. Portanto, esta bem
proximadascentralidadesde

cada um desses bairros. Tem
ligacado por vias coletoras com
trés Avenidasdacidade,oqueé
importanteparaaconexaocom
diversas partesdacidade e, por
nao ter ligacao direta com as
vias principais, de maior fluxo,
provocara menor impacto no
fluxo local de veiculos e
também nao sofrera tanta
influéncia da intensidade
desses fluxos. A area pode
possuiacesso direto a seis vias,
das quais quatro sao vias
coletoras e duas sao vias de
transitolocal.

A area é um vazio
consideravel dentrodacidade,
como nao-lugar, possui as
caracteristicasde ausénciade
uso, estrutura ou edificio
abandonado e risco de
ocupacaoirregular -etambém
seencaixanadefiniciode nao-




lugar como espaco transitorio,
de passagem, sem significados
paraapopulacao.Considera-se
um exemplo de desperdiciode
solourbano, pois ndo cumpre
comsuafuncaosocial.

Em relacio a Infraes-
truturaurbana,oentornodesta

area possui ocupacao
consolidada com infraes-
trutura urbana completa

disponivel,comexceciaodarua
Maranhdo, que nao possui
pavimentacao.

O zoneamento no qual
estd inserida foi considerado
moderado, pois  possui
coeficiente de aproveitamento
doterrenocomindiceinterme-
didrio, mas, devido as
dimensoes da 4rea, sera
possivel um bom aproveita-
mento.

A areapossuidimensoes
relativamente grandes,

maiores que dez mil metros

Rafael Marcos Zatta Krahl

quadrados, desejadas pela
intencao de articular espacos
fechados e abertos com o
entorno, criar transicées e
evitar interferir na paisagem
local, buscando horizontalizar
a distribuicdo espacial do
programa do novo equipa-
mento.

Por fim, considerou-se o
Sitio com caracteristicasideais
paraaimplantaciaodoprojeto:a
auséncia de edificacoes e
barreiras que projetem
sombreamento;terrenoemsua
maior parte é plano ou possui
inclinacdo menor que 5%; a
ausénciadeobsticulos,desvios
ou canalizacoes do vento; e a
existénciade vegetacdonativa,
assim como perspectivas do
entorno que valorizem o novo
equipamento.

3 Analises
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Expressao de arte urbana, em
edificagao abandonada na area
escolhida. k!
Fonte: Fotografia do autor

3.6 Local de implantagao

3.6.1 Justificativa

Além da adequacao da
area escolhida, segundo os
critérios definidos, aos usos
pretendidos, a forma de
implantacao e relacdao com a
cidade, esta possui caracte-
risticas identitarias
particularesqueodestacamdas
demais areas analisadas: a
existéncia de uma chaminé
com aproximadamente oito
metrosdealtura,queporserum
elemento marcante na
paisagem, pode se tornar um
pontofocaldoprojeto;oterreno
onde esta situada a chaminé
possui outras estruturas em
ruinas que serviam como
depdsito de equipamentos e
estoque de madeira, pois, na
década de 1960, ali funcionava
uma madeireira. Estas particu-

laridades sdao elementos que
podem ser aproveitados para
potencializar as possibilidades
de se configurar um novo
espaco que se transforme em
lugar dotado de significado e
sentido a fim de que seja
apropriado pelos usuarios e
pessoas que passarao pelo
equipamento. O fatodealiter
funcionado uma madeireira
cria uma conexdao com as
referénciasculturaislocaisque
se pretendem utilizar na
Arquiteturadoproijeto.
Entende-se que, a escala
de atuacao do equipamento é
maisabrangente queasdelimi-
tacoesdobairroondeseinsere,
jaqueapropostaprevéacriacao
de um conjunto de equipa-
mentos em rede que



amplificam as possibilidades
do Complexo Criativo-
Cultural.Porisso,acredita-se
queonucleo principal deve
ser implantado em uma
regidocentralizada geografi-
camente no municipio e
articulada estrategicamente
com as principais vias da
cidade, assim possibilitando
ligacbescomomaior numero
debairrospossivel.
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Area em estudo

Centro

Sagrado Coragéao de Jesus
Coral

Popular

Universitaria

Caravagio

B Via arterial

B Via coletora

B Av. Presidente Vargas

B Av. Belizario Ramos (Caraha)

mm Av. Dom Pedro |l

Acima, mapa de ocupacao do bairro -1
(1916), 2 (1920-1950), 3(1960) e 4 (1970-
1980] - e sua ligagdo com os bairros que 0
cercameacidade.

Fonte: Adaptado do Google pelo autor

3.6.2 Evolucdo da area

A formacaodo bairro Sao
Cristovao se deu através das
formas tradicionais de
ocupacao territorial local: a
aquisicao de latifundios para
atividades pecudrias.
Conforme registro do Correio
Lageano de 1996, em seu
caderno especial sobre a
historia dos bairros da cidade,
aocupacao teveinicioem 1916,
quando a familia Steffen, de
origem alema3, se instalou na
localidade em terreno que,
posteriormente, na década de
1950, foi transformado no
loteamento Steffen, que no
final da década de 1990,
correspondia a 90% do bairro.
Posteriormente outros
loteamentos foram criados,
como a vila Carolina, entre
outros, e a ocupacao mais
intensa no bairro aconteceu

em 1950. Nas décadas de 20 a
40, a ocupacao concentrou-se
nas proximidades da atual
Avenida Presidente Vargas,
com residéncias, armazéns e
pequenos comercios.

A formacao do bairro se
deu conforme eram
construidasruaseavenidasda
cidade. Ja na década de 1940,
com a abertura da BR-2 (em
1970, transformada em
Avenida Dom Pedro II), havia
ocupacao nanas proximidades
da area em estudo neste
trabalho. Na década de 1950,
com asobrasde canalizacaodo
rio Caraha, a abertura da
Avenida Belisario Ramos e
criacido da maioria das vias
locais, intensificava-se a
urbanizacaodo bairro.

A partir da década de
1960, instalaram-se equipa-



mentos importantes que até
hojeestaoematividadescomoa
Escola Basica BelisarioRamos
(1962), o Quartel do Corpo de
Bombeiros (1968) e, mais tarde,
0 6° Batalhdo de Policia Militar
(1982) e o Presidio Municipal,
anexoaele.Oescritoriocentral
da CASAN e a sede dos
servidoresda CASAN, ambos
atualmentedesativados.

Nos ultimosanos o bairro
tem se adensado, com
condominios residéncias de
varios pavimentose, além dos
usos tradicionais como
pequenos  comércios e
habitacao, também
instituicoes como o Senac,
Sebrae, Badesc e Banco da
mulher, além de transporta-
doras, concessiondrias, casas
noturnas, supermercado,
restaurantes e lanchonetes
localizam-senobairro.

Acima, a rua Rio Branco, em 2011, e na
décadade1998.

A direita, fotos de satélite comparando as
alteragGes no entorno da area em estudo,
nos Ultimos anos. Percebe-se que € uma
regido consolidada da cidade, por isso,
nao se modificou signitivamente.
Destacam-se 0S condominios
residenciais verticalizados que
ocuparam as areas vazias
remanescentes nesta area.

Fonte: Google Street View e Correio
Lageano

Rafael Marcos Zatta Krahl
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3.6.3 Equipamentos de interesse

. Area de influéncia da Av. Dom Pedro I

. Area de influéncia da Av. Presid. Vargas

8 B via arterial

E Via coletora
LEGENDA
1-ParquejonasRamos(Tanque) 10-Rodoviéria
2-EEBVidalRamos]r. 11-Presidiomunicipal
3-EEBBelisarioRamos 12-CorpodeBombeiros
4-Supermercado 13-6°BatalhaodePoliciaMilitar
b-Forumdacomarca 14-Hipermercado
6-EstadioVidalRamos]r. 15-Hipermercado
7-Centralidadelinear-bairroCoral 16-Empresadeodnibus
8-Empresadetransportesestadual 17-Madeireira

9-Centrodedistribuicdodebebidas

Fonte: Mapa adaptado do Google Earth
peloautor.
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Vista dachaminé do terrena.l:
Fonte: Fotografia do autor
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\/iSta do cOrrego gue corta o terreno 2.
Fonte: Fotografiadoautor
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3.6.6 Gabarito de alturas
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3.6.8 Sistema viario e
transportes

. Ponto de nibus

| Via arterial
B Viacoletora

3 Andlises

Via local

W, Eixo viario futuro

0 25m 50m  100m

__—
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3.6.9 Condicionantes
fisicas - Terreno

o

| | 3 j« j/ Fornq‘m‘ d‘é qugima de madéjjra

Galpao estocagemo

3 Andlises

D ‘\“ I . o o e B
Vegetagao médioe grandeporte 0 25m  50m 100

__—

i
— B — 1) N - _
—— N —_— —

ortadorg — L
) — —\ -

— (. .
— I Il
] B E—— _ I
1 . — 1




107

3 Andlises

0 desenho como expresséo criativa - Armazém-escola Criativa-camo convel
—
S f"”

de ndo-lugares.

3.6.9 Condicionantes
fisicas - Carta solar

Solsticio de Inverno
Equinacios de Outono/Primavera
Solsticio de Verao

Insolagao Necessaria
Insolagdo meio-Critica
Insolacao Critica

0 25m 50m  100m

a=/2°

angulo Alfa

d-67 Be=70

angulo Beta

G I e
angulo Gama
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3.6.10 Legislacao

[RES
EDD2

Eixo viario futuro

]
:

Fonte: Secretaria de Planejamento de Lages, SC

Unidade TO base Recuo ajardin Limite de Clculo de
territorial (m) pavtos. afast.
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24 48 G0% % & 200 52 2 pavimentos 2 Divisas
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ffE A Arquitetura em
consonancia com o carater
noémade da modernidade criou
novos conceitos, que ja nao se
vinculam exclusivamente as
construcoes monoliticas
projetadas para usos exclusivos.
Erguem-se edificios capazes de
absorver o efémero. Uma
arquitetura mais do tempo do

que do espaco. 1)
Marta Bogéa




4.1 Estudos de caso

411 Intervencdes no pré-existente

No Sesc Pompeia, em Sao
Paulo, os antigos edificios
fabris foram convertidos para
receber programas culturais,
delazer eum novo bloco para
atividades esportivas foi
projetado e construido. O
iconico edificio representa a
aspiracao de Lina Bo Bardi a
uma arquitetura definida
comoespacovivido. Asantigas
fabricas adquirem novo
significado, tornando-se um
espaco de fazer cidadania e
cultura- estadesvinculadado
contexto do museu e do
espetaculoe, sim, nosentidode
convivéncia.

Neste projeto, a arquiteta
consolidou muitos  dos
objetivos que perseguiu desde
sua chegada ao Brasil,

E possivel ver no conjunto o caréater
poético de ‘cidadela’, tendo como eixo
principal 0 antigo acesso de caminhdes
davelha fabrica de tambores.

Fonte: Fotografiasdoautor

Rafael Marcos Zatta Krahl
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oportunizando associar

i

14§ 4

diversas metodologias de
projeto, formas de expressao
artistica, praticasconstrutivas
e trabalho colaborativo.Issoé
percebido na maneira como
foram conduzidos o projetoea
obra,nodestaque da estrutura
existente, na distribuicao do
programa de necessidadese na
atencdodada aosdetalhes, por
exemplo.

\

Lina nao procurava a

frome——

3 Andlises

justa forma, mas sim a

=3

l:"‘"hr"_—l

simplicidade arquiteténica e

uma autenticidade cultural
que pudesse ser coletivamente
compartilhada. Seusprojetos
estavam baseadosnabuscapor
criar espagos paraoconvivio:a
Arquitetura como agente de

o . integracaoentreaspessoasea
Os aspectos originais do conjunto foram

mantidos e intervencdes em concreto
aparente foram feitas criando novos Pompeia as  edificacoes
ambientes. 0 mobiliario também foi

desenhado por Lina. o
Fonte: Fotografias doautor. espacos de transicdo e estar,

cidadeem que vivem. No Sesc

configuramruasepracascomo




Fonte: Fotografias do autor, a esquerda,
e de AmandaBueno, adireita
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=78 repletos de vitalidade, que se

— - =1 Eﬂi tornam restaurantes, clubes

- F k 1 ﬁ ; ’;%;'Qf esportivos e oficinas, de certa
A A forma, comoem uma cidade -

. -~ ou melhor,como deveria ser

em uma cidade.

Seus espacos
representam, assim, os ideais
de liberdade da Lina, se
configuram espacialmente
para receber atividades
culturaise apresentacoes, que
podem acontecer em qualquer

3 Andlises

parte, sintetizandoomotivode

o conjunto ser chamado de
e . CidadeladaLiberdade. Desta
maneira, o Sesc Pompeia se
torna unico, por ter a
diversidadeeacoletividade,na
suaesséncia.

Fonte: Fotografias do autor
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66 :beleza por si mesma € uma coisa que nao
existe, praticamente. Existe enquanto é, porque
existe por um periodo histérico, depois muda o

gosto. [...] Quando é uma coisa
imprescindivelmente ligada a coletividade, é
bonita porque serve e continua a viver.

Lina Bo Bardi 9y
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Fonte: Oficina CURA
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1-Conjuntoesportivo

2- Lanchonete, vestiarios, sala de
ginastica

3-Torrecaixad'agua

4-Deck

5-Oficinasedeposito

6- Atelier de ceramica, ntura,
marcenaria,tapecaria
7-Laboratoriosfotografico,estudio
musical,saladedanca

8-Teatro

9-Vestiario
10-Restaurante
11-Cozinhaindustrial
12-Refeitorio
13-Estarelazer
14-Biblioteca
15-Galpdodeexposicoes
16-Administracao



Fonte: Fotografias do autor, a
esquerda, e de Amanda Bueno, a direita
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3.5.1 Intervencdes no pré-existente

E possivel ver no conjunto o caréater
poético de ‘cidadela’, tendo coma eixo
principal 0 antigo acesso de caminhdes
davelhafabrica de tambores.

Fonte: TFG Erasto Cesar Carvalho -
Parque Urbano em pré-existencia
industrial.

Oprojeto Parque Urbano
de Sacopd, no suburbio de
Salvador, Bahia, propode
intervencdes na antiga
Fabrica de Cimento Aratu,
localizada na Ponta de Sapoca,
no bairro de Paripe, em
Salvador. A proposta se
caracteriza como uma
intervencao em escala urbana
buscando revitalizar a area,
que, atualmente, ndo possui
conexdes com seu entorno
nem usos devido ao estado em
que se encontra a vegetacao
existente e a estrutura
abandonada da fabrica,
somadasatopografia

Trés eixos norteiam o
projeto: o tratamento
paisagistico, que preserva a
paisagem natural existente e
integra os diferentes
equipamentos; a relacao da



area com a Baia de Todos os
Santos e a preservacao das
estruturas industriais
existentes, convertidas para
novos usos, transformando o
conjunto em um Parque
Urbano Publico. Destacam-se
as solucdes encontradas para
reaproveitar as estruturas da
fabrica, como, por exemplo: no
antigo galpao da fabrica
propo6s-se um Complexo
esportivo, o edificio onde era
feito o controle de entrada e
saida de materiais foi
transformado em
Restaurante, os antigos
reservatérios de agua, agora,
um Auditério e um Planetario
e os 4 silos e edificio onde era
feito o ensacamento do
cimento tornaram-se um
Complexo Iudico. Além disso, a
proposta propde novas

intervencdes arquiteténicas e
paisagisticas como: um
Mirante-Memorial da Fabrica
de cimento, Mirantes e Piscina
demaré.

©)0f

( ‘i\_)

Adireita, croquis do Complexa ludico.
Fonte: TFG Erasto Cesar Carvalho -
Parque Urbano em pré-existencia
industrial.
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Antigo galpao da fabrica transformado Acima, a integracao das estruturas com
em Complexoesportivo. novos usos atraves das solugoes
paisagisticas.

Acima, a ligagao com a baia e a
perspectiva interna do Complexo
esportivo . Abaixo, , corte perspectivado
do Complexo Ludico.

Fonte: TFG Erasto Cesar Carvalho -
Parque Urbano em pré-existencia
industrial.

3 Andlises

Complexo ladico proposto nas
estruturas dos 4 silos e edificio onde era
feito o ensacamento do cimento.




Rafael Marcos Zatta Krahl

4.1.2 Relagao com o contexto

Erguido em homenagem :
ao lider politico da Nova . ) !
Caledobnia assassinado em Pt M
1989, o Centro Cultural Jean-
Marie Tjibaou é exemplo de
criatividade formal e
habilidades tecnolégicas,
destacando-se como um dos
principais e mais avancados
projetosde seutempo.

O arquiteto utilizou
como ponto de partida para

3 Andlises

criacao as casas dos chefes
tradicionais Kanak, etnialocal,
e, desconstruindo suas formas,
criou uma sequéncia
monumental de "cabanas" que
recebem varias funcodes:
espacos de exposicao, areas de
pesquisa, sala de conferéncias,
biblioteca e estudios para
musica, danca, pintura e
escultura.

Inspirando-se nos




123

3 Andlises

0 desenho como expressao criativa - Armazém-escola Criativa como conversor de ndo-lugares.

Acima, as possibilidades da tecnologia moderna somadas as tr adigdes construtivas
locais. Fonte: Fondazione Renzo Piano.

profundos lacos do povo local
com anatureza,oprojetoadota
também essa relacao de
integracdao com seu contexto:
localizado em uma peninsula,
cercada por dguaemtréslados,
o centro cultural acontece em
meio a vegetacao exuberante
do local, cortada por trilhas e
caminhos, entre os quais ha
aglomerados de edificios de
disposicao semicircular
definindo areas comuns
abertas com fortes ligacoes ao
seucontexto.

Destaca-se também, a
compreensao da histdria, do
ambiente e das crencas da
cultura Kanak como parte
fundamental do processo,
representando uma forma de
homenagem a cultura local, da
qual seaproveitaram tradicoes
e conhecimentos construtivos,
somados as tecnologias
modernas. Os edificios, além



“ e como podemos ficar
insensiveis, como se pode projetar
algo que fique bem, sei 13, tanto em
Nova York quanto em Paris? E
como comer um prato de
espaguete em Calcutd ou em
Bombaim. [...] venci porque ndo
levei meus espaguetes de casa,
levei somente a competéncia, a
curiosidade e a desobediéncia.

Rafael Marcos Zatta Krahl

do uso de materiais naturais,
ainda tém um sistema de
ventilacdo passiva altamente
eficiente que eliminou a
necessidade de ar
condicionadomecanico.

"Nao nos adequamos
apenasaquela cultura e aquela
tradicdo. [...] naquele
emaranhado de vegetacao,
devia nascer um centro
turistico, mas algo novo, no
limite entre a Arquitetura e a
Antropologia, que pusesse em
contato duas culturas
diversas.[...] A Arquitetura é
um fenémeno local, mas

Renzo Piano yy
também é, ao mesmo tempo,
universal." (RenzoPiano)
_.IE -:E |'.l- N ..
AL
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Croquis e corte esquematicos.
Fonte: Fondazione Renzo Piano.
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1 4.13 Hub de inovagao

O Hub de Inovacao
Internacional PCH, Sio
Francisco, Califérnia (EUA),
esta localizado num terrenode
2.787 metros quadrados, num
histéricoarmazém industrial
de trés pavimentos, os
principais objetivos do projeto
foram transmitir os valoresda
empresa como compromisso
com ainovacao, bem-estar dos
empregados e aadministracao
ambiental; criar um ambiente
que permita a interacao e
produtividaderequerida para
"idealizar, desenvolver,
produzir eentregar". Alémda
consciéncia da marca, este
projeto foi desenhado e
construido para ter a
certificacdodeouroLEEDID+C
(Interior Design and Construc-
tion).

O programa inclui um

salio de apresentacoes
equipado com tecnologia para
videoconferéncia,audio,video
e iluminacdo, podendo
acomodar reunides e eventos
de numerosas escalas. O
segundo pavimentocontacom
estacdes de trabalho numa
plantaabertaeoficinasparaa
criacdodeprototipos. Tréssalas
centrais para reunides servem
comoum pontodeintercambio
deideiasedecolaboracdaoentre
as areas de projeto e de
fabricacao.
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Fonte: Archdaily Brasil, “~—'
ChrDAUER Architects. Fotografias
de Mariko Reed.
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IDENTIDADE

SUBJETIVIDADE

GRUPO/POVO
SER
AUTENTICIDADE

vo-cultural

REALIDADE? 3

JUCIEDADE—CULTURA

4.2 Defini¢ao de Complexo criativo-cultural

O Complexo criativo-
cultural é um conjunto
arquitetonicodeespacoslivres
dedicados a criatividade, as
manifestacdes culturais e a
inovacao.

Configura-se espacial e
funcionalmente para
possibilitar a interacao entre
usudrios, através de espacos
que podem ser preenchidos de
acordo com as necessidades de
quem os utiliza, que permitem
criar umaidentidadeetornam
o Complexo vivo.

Considerando que o
conceito de lugar, nao é mais
apenas uma localizacao, mas
tornou-se umarededinamica,
o Complexo criativo-cultural
também se adapta a essa
dindmica espacial configu-
rando-se num conjunto de
equipamentos que amplificam

suas possibilidades se

espalhando por diversos
pontos da cidade.
Atravésdacriatividade, é
um equipamento de desenvol-
vimento e transformacao

social, que busca ampliar as

possibilidades das pessoas,

permitindo novas

perspectivas econexoes.
Portanto, é um

importante pontodeencontro
para a discussao, criacao e
implementacio de mudancas
no cotidiano dascomunidades,
atuando de forma dinamica,
incentivando a producao e
difusao de saberes e conheci-
mentos, valorizando a
diversidadecultural eacompa-
nhando a cultura e o contexto

da sociedade.



4.3 Diretrizes

« aprimeiraoportunidade
de intervencao
compreende a questao
dos nao-lugares e a
relacdo que as pessoas
nao tém com eles. Essa
situacdo  pretende-se
solucionar através da
criacaode sentido, que
estabeleca relacdes
significativas entre
usuarioseespaco,apartir
da adocao de elementos
regionais como
referéncia da
arquitetura,porexemplo;
dasuaocupacaocomusos
publicos diversos; e sua
reinsercao na malha
urbana consolidada.

« comoaspectocentralda
proposta, a criatividade é
buscada em cada
ambiente do conjunto

arquitetonico.
Propdéem-se configu-
racoes espaciais que
promovam conexoes,
encontros e interacoes
entre os usuarios.
Espacos de integracao e
ligacdoentre osdiversos
usos, que servem como
pontos de encontro,
convivéncia e trocas.
Espaco publico como
elementoarticuladordo
conjunto.

Modulacao, através de
sistemaquepossanortear
o desenho das outras
unidades.

Espacos flexiveis, que
oferecam oportunidades
de apropriacio de
diversas formasecriacao
de identidade.

Conforto ambiental.

Pessoas
Arquitetura
Desenho Nao-lugar
Criatividade Espaco
Lugar
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4.4 Conceito

O projeto do Complexo
criativo-cultural tem como
principio norteador o conceito
de centralidade.

Sendo o Complexo
proposto um nucleo de
difusao de saberes,
experiéncias e novas
percepcoes na cidade, tem a
arquiteturacomoaelemento
fundamental que concretizaas
ligacbes entre os aspectos
trabalho:

pessoas, espacos e criati-

principais do

vidade.

Gradativamente, na
escala das configuracoes
espaciais edecisoesdo partido
arquitetonico,oespacopublico
€ o elemento articulador dos
diferentes espacos e ponto
centraldeinteracaodentrodo
conjunto proposto, transfor-
mando-oem um grande palco

paramanifestacoes culturais,
novos conhecimentos,artese
encontros.

Por fim, no centro de
tudo,a esséncia dotrabalho,é
a criatividade, que faz do
equipamento um centro, ao
mesmo tempo, de conver-
géncia de manifestacoes
culturais, habilidades especi-
ficas, projetos especificos,
acdes coletivas, pessoas
criativas e ferramentas,
também o faz centro
irradiador de saberes,
inovacoes, transformacodes e

vitalidade.



4.5 Programa e pré-dimensionamento
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4.6 Zoneamento

<€———%|imites atuais

Ozoneamentodaareaem
estudo considerou, primeira-
mente,as impressodesobtidas
nas visitas aolocal, nas quais
se identificaram aspectos
importantes que caracterizam
cadaterreno:

« O terreno 1* é um ponto
focal natural da A4rea-
devido a chaminé e as
estruturas dos antigos

Rafael Marcos Zatta Krahl

barracoes-, portanto,
identificou-se o potencial
deste ser um ponto de
atencao do projeto e nele
serem locadasasareasde
exibicao e atelier.

O terreno 2, atualmente
vazio, possui maior area
livre com potencial
construtivo e, devido a
existéncia de vegetacao e
um  corrego, possui
potencial paisagistico.

O terreno 3 possui uma
edificacdo abandonadae
ampla area, portanto, tem
potencial de aprovei-
tamento da estrutura
existente e criacdo de
anexos a elaparareceber
orestauranteealivraria,
alémde, nas areaslivres, a
biblioteca e o cine
auditério.
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4.7 Fluxograma

e @

conhecimento

espaco
piblico

paisagem

cidade
O

convivéncia

cultura

corredor
criativo

bairro

4.8 Aspectos naturais

Lagessitua-sena Zona1l
do zoneamento bioclimatico
brasileiro, segundo a classi-
ficacdo da NBR 15220. Por se
tratar deumaregidaode clima
subtropical, deve-se dar
atencao aos seguintes topicos:

« Devidoa caracteristica

de alta amplitude
térmica diaria e
duranteoano,com frio
intenso no inverno e
calor noverao,ousoda
inércia térmica evita
que a temperatura
internadasedificacoes
sofra varie da mesma
forma que a
temperatura externa.
Comumainércia alta,a
temperatura interna
varia menos. Na
pratica, poderiam ser
usadas vedacoes mais

espessas ou paredes
isolantes.

As aberturas devem
existir apenas para o
acesso e renovacao do
ar, e ser muito bem
protegidas da direcao
dos ventos. No caso de
Lages, a direcao
predominante de
ventos é Nordeste,com
eventuais incidéncias
de vento Norte e o
"Vento Sul", de
intensidaderelevante.
Alémdocuidadocoma
orientacao das
aberturaseotamanho
médio, também podem
ser utilizadas barreiras
fisicas contra o vento,
como a vegetacao, o
relevo e o entorno, ou
paredes mais espessas
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nasfacesquerecebem
osventos,porexemplo.

Telhado
possibilita o

inclinado,

escoamento da
umidade e chuva (ou
neve,em alguns casos).
Protecao contra a
umidadee frio do solo,
através da impermea-
bilizacaodaspartesde
alvenaria que tém
contato direto com o
solo e evitar o contato
direto, elevando-se o
piso,em construcoesde
madeira.

Orientacao Solar, no
HemisférioSul, asfaces
voltadas para o Norte
recebem a maior
quantidade de luz solar
ao longo do dia.
Durante o inverno é

Rafael Marcos Zatta Krahl

desejavel que se
aproveite a incidéncia
solar naedificacaopara
aquecimento.
Lareiraparaaquecer os
ambientes,devendoser
posicionada, de
preferéncia, no centro
da edificacao de modo
que possibilite
esquentar (o}
ambientes adjacentes
também.
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4.8 Implantacao

1) Distribuicdo do programa de acordo
com 0s usos potenciais identificados em
cadaterrenodaarea.

) Ao se optar por tornar o complexo
predominantemente horizontal, estimula-se
ainda mais a interagao informal entre pessoas
de diversas areas do complexo, 0 que contribui
para a criatividade. Porém, como se pode
conectar os trés terrenos de forma que se
traduza espacialmente o conceito de
centralidade?

) Projecao de volumes novos para abrigar
ateliers, Hub de inovacédo, biblioteca e
auditorio, além da demarcacgao de
conexges desejadas com o entorno.

Espaco publico: como elementa facilitador
de interages e conexdes entre as pessoas, 0
espaco publico adquire a fungdo de coragdo
do projeto, conectando oS diversos usos
propostos e permitindo a liberdade de
movimentagao, a apropriagao dos espagos e
manifestacdo da criatividade em todo o
complexo.




De cima para baixo: a Schoolgarden "De
Buitenkans', em Roosendaal, Holanda; a
Capela Totihue, no Chile; ao lado, 0
Pavilhdo do Brasil, na Expo Mildo 2015; e,
acima, maquete para residéncia com
estruturaemmadeira, naFranca.

Fonte: Archdaily Brasil.

4.10 Volumetria

A  volumetria das
edificacoesdo conjunto busca
inspiracdo na arquitetura
vernacular local, conhecida
como "arquitetura da
madeira", referéncia cultural
regional muito forte por essa
ligacdo com a atividade
madeireira e um momento
marcante para a histéria do

municipio. Embora ainda

esteja muito presente nos

Rafael Marcos Zatta Krahl

diversos bairros de Lages - pois
muitos deles surgiram como
vilasde operarios préximasas
serrarias e madeireiras, ou
foram loteamentos populares
cujas habitacoes eram
construidas em madeira-, o
sistema construtivo que utiliza
a madeira como principal
elemento estrutural nao se
desenvolveu aqui como em

outros paises.
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Por isso, busca-se utilizar
como referéncia para a
concepcao da forma das
edificacoes que compdem o
Complexo uma abstracao da
forma tradicional da "arqui-
tetura da madeira", de forma
que se possa criar uma
identidade propria para o
complexo, com referéncias
locais ressignificadas para o
contexto atual, buscando
incorporar as diretrizes de
modulacdo, facilidade de
configuracio em unidades
moveis,anexadasaedificacoes
existentes ou adaptadas para
terrenos vazios e facilidade
de replicacao.

Cine Auditorio

Café/lanchonete

Livraria

Atelier/estudio/oficinas

Corredor criativo

Biblioteca

Atelier/estudio/oficinas
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Corredor criativo, junto & biblioteca

e aoauditorio.
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A"Rua doArmazem’, 0 espaco publico gue
articulaaligacaoentre osterrenos.




